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ВСТУП

Історія світової культури відповідає сучасним вимогам професійної підготовки архітекторів та фахівців образотворчого мистецтва, формування наукового світогляду, широкої ерудиції, загальної культури. 
Метою курсу є вивчення культурних епох розвитку людства, а також виховання поваги до культурних традицій народів світу. 

Студенти, які прослухали курс, повинні знати: основні поняття та терміни теорії культури; основні етапи розвитку культури та її історичні форми; характеристики розвитку світових культурних систем; вузлові моменти та головні події розвитку світової культури; механізми дії тенденцій історико-культурного процесу.

Студент, який оволодів даною дисципліною, повинен уміти: користуватися науковою літературою та виданнями, в яких висвітлюється культурно-історичний процес; досліджувати проблеми історії світової культури; логічно та послідовно викладати свої знання; вести діалог як засіб ставлення до культури та суспільства.

Курс історії світової культури вивчається після курсу історії України. Водночас він закладає основу для вивчення історії архітектури та історії мистецтва, а також філософії, політології, соціології. 

Значення курсу історії світової культури пояснюється тим, що архітектура є важливим видом мистецтва, а відтак будівельний комплекс є складовою культури суспільства і предметним показником органічної єдності матеріальної і духовної культури. Архітектори та будівельники, формуючи соціально-культурний простір, є водночас виконавцями соціального замовлення, що здійснюється залежно від культурних запитів членів суспільства. Тому тенденції розвитку архітектурно-будівельного комплексу формуються у сфері культурного розвитку суспільства. 

Під час підготовки посібника автори спирались на методичні рекомендації Міністерства освіти і науки. Використаний й багаторічний досвід кафедри політичних наук у викладанні суспільних наук.

Посібник складений згідно з робочою навчальною програмою, затвердженою КНУБА. Автори сподіваються, що він буде корисним й для інших ВНЗ. Посібник містить основний зміст тем, контрольні запитання, приклади тестів, літературу.

Побажання щодо покращення посібника просимо надсилати на адресу: Київ-03680, Повітрофлотський проспект, 31, Київський національний університет будівництва і архітектури, кафедра політичних наук. 

Тема 1. ВСТУП ДО КУРСУ «ІСТОРІЯ СВІТОВОЇ КУЛЬТУРИ»

1. Історія культури як навчальна дисципліна. 

2. Методологічні принципи та методи вивчення історії культури. 

3. Категоріально-понятійний апарат історії культури. 

4. Періодизація історії світової культури.

5. Джерела вивчення та історіографія історії культури.

Історія світової культури як навчальна дисципліна

Історія світової культури є історичною дисципліною. Вона досліджує процеси формування культури народів, зумовленого діяльністю людей у різних сферах суспільства. З іншого боку, розвиток культури має власні закономірності та особливості. Вона не лише впливає на економіку, політику, а й через систему ідей визначає характер їх розвитку. Відтак історія культури має самостійне методологічне та наукове значення. 

Об’єктом вивчення історії світової культури є світова культура на всіх стадіях її розвитку від первісного суспільства до сьогодення.

Існує подвійне тлумачення культури. У вузькому смислі – це образне відтворення навколишнього світу. В широкому – спосіб життя людини, зокрема у політичній, економічній, інших сферах. Проблема полягає в тому, що за широкого підходу нівелюється межа між історією культури та історією взагалі. 

На відміну від природи, культура є системою, яка утворюється з трьох модальностей: людської (сукупність набутих людиною, а не вроджених, якостей), діяльнісної (сукупність вироблених людством способів діяльності), предметної (охоплює створену людиною «другу природу» – речі, соціальні інститути, наукові, художні твори тощо). В культурі людина «опредмечує» свою сутність – потреби, бажання, думки, переживання. Надалі вони можуть усвідомлюватись, тобто «розпредмечуватися», наступними поколіннями і ставати позагенетичним спадком людства. Але цим функцію культури не обмежують. «Розпредмечування» не зупиняє діяльності людей, навпаки, доповнює і збагачує новими творіннями. 

Осмислення історії культури є суто європейською темою. Основна його парадигма: культура є діяльністю людини, що змінює навколо себе простір і є єдністю родового, загальнолюдського, національно-специфічного і соціально-своєрідного. Вона складалася протягом століть і спиралася на фрагментарні осмислення античних істориків, середньовічних мислителів. Основні здобутки в осмисленні історії світової культури зроблені у ХХ ст. 

В науці склалися різні підходи щодо вивчення історії культури. 

Осмислення історії культури, як цілісного закономірного процесу, бере початок з ХVІІІ ст., з праць Дж. Віко, Ш. Монтеск’є, А. Тюрго, Ж. Кондорсе, І. Гердера. Їх об’єднувало розуміння історії культури як прогресивного руху в процесі удосконалення людського духу, пізнання світу, творчої цілісності. В трактаті «Основи нової науки про загальну природу націй» Дж. Віко описує потрійний ритм розвитку культури кожного народу – епоха богів, героїв, людей, що відповідав руху від дитинства до юності і до зрілості. Ці підходи успадкували Ф. Шеллінг, Г. Гегель, О. Конт. В гегелівській концепції історії людства першу фазу названо «дитячий вік», що втілився в Стародавньому Сході, другу – «юнацький вік» (грецький світ), третю – «вік змужніння» (Римська держава), і четверту – «вік зрілості» – часи Германської держави. В «Лекціях з естетики» Г. Гегель поділив історію художньої культури за схожим принципом: зміна стилів «символізм-класицизм-романтизм», що по суті є рухом від дитинства Стародавнього Сходу до Західної зрілості. Надалі він розглядав історію культури як зміну типів мислення – теологічного, метафізичного і позитивного або наукового. Цей підхід довгий час зберігався в формаційній концепції К. Маркса, який конструював історію суспільства за тріадою: докласове, класово-антагоністичне (рабовласництво, феодалізм, капіталізм) та безкласове (комунізм) суспільства. 
В цьому ж ключі були написані роботи Ф. фон Хелльвальда «Історія культури в її природному розвитку аж до сучасності», англійця Г. Чайльда, концепція якого пов’язана зі зміною революцій «знарядь» – «неолітичної» та «міської», М. Вебера «Історія культури як соціологія культури» та Е. Фріделя «Історія культури Нового часу». Отже, розуміння розвитку світової культури не виходило за межі тлумачення сходження від однієї сходинки на іншу, при цьому кожна могла мати національні модифікації. 
Лінійний підхід був поставлений під сумнів, зокрема, К. Леві-Строссом, який вважав його хибним, оскільки він відкидає багатоманітність культур. Так виникла «теорія локальних цивілізацій». 

Враховуючи різні погляди, з точки зору цього посібника доцільне застосування принципу фактологічного описання розвитку культури, науки, мистецтва, філософії, який поєднує факти формально-хронологічної послідовності з прямим впливом одного явища культури на інше. 
Отже, предметом історії світової культури є закономірності та особливості розвитку культури, еволюції процесу творення пам'яток культури, що включає вивчення їх як культурних явищ, що розвиваються та впливають на розвиток суспільства. Він охоплює також конкретні способи та результати діяльності народів, її зв’язок з розвитком культуротворчої діяльності інших народів. 
Історія світової культури пов’язана з іншими навчальними дисциплінами. По-перше, вона ґрунтується на вивченні всесвітньої історії та історії України, спрямована на поглиблення знань щодо прояву тенденцій розвитку суспільства в сфері культури, використовує теоретичні підходи та понятійний апарат, властивий історичній науці, хоча й доповнює його специфічними підходами. По-друге, вона пов’язана з історією української культури. По-третє, це фундамент для опанування філософії, соціології. Деякі філософи зауважують, що вивчення історії культури неможливе без теорії культури. Безумовно, історія культури оперує деякими теоретичними положеннями, поняттями, розробленими в річищі філософії та культурології. Але принципи є не лише вихідними, а й кінцевими пунктами дослідження і саме на базі історичних фактів здійснюється вдосконалення теорії культури. 

Ще один аспект – специфіка викладання історії культури в процесі підготовки бакалаврів за архітектурним напрямом. Вивчення історії культури, еволюції ідей є фундаментом історії архітектури, містобудування, розуміння їх сучасних тенденцій. Зміна архітектурних стилів, тенденцій містобудування зумовлюється тенденціями загальнокультурного розвитку, ідеями, які домінують у суспільстві на певних етапах. Завданням історії культури є вивчення цієї еволюції, механізмів впливу ідей на розвиток містобудування.

Методологічні принципи та методи вивчення історії культури 

Метод у науці – це спосіб дослідження, що показує, як відбувається пізнання. Методологія історії культури – це теорія пізнання історико-культурного процесу, сукупність пізнавальних принципів, це наука про методи, підходи та критерії оцінки подій та явищ у культурній сфері. 

Вивчення історії культури базується на загальнонаукових принципах та підходах. Ключовим є історизм, що вимагає розгляду культурно-історичних явищ згідно з конкретно-історичними обставинами. Будь-яке культурно-історичне явище слід вивчати поетапно: виникнення, розвиток, зв'язок з іншими явищами. 

Хоча крах соціалізму зумовив обережне ставлення до діалектики, діалектичний підхід лишається одним з ключових. Він стверджує, зокрема, про єдність та боротьбу протилежностей як джерело розвитку культури. Цю думку висловив один з засновників історичного підходу до вивчення культури Г. Гегель, який оцінював культуру як розвиток Абсолютного духу, що опредмечується у змінних її формах. 

Але застосування діалектичного підходу в історії культури має специфіку. Згідно з ним, розвиток відбувається стрибкоподібно. Поступове накопичення кількісних змін в певний момент призводить до якісних змін. Але в сфері культури, особливо в духовній культурі, де якісні зміни означають зміну систем мислення, духовних цінностей, мистецьких стилів, кількісні та якісні зміни не розмежовуються так жорстко. Безумовно, в культурі, науці, освіті теж є революції, але впроваджувана ними нова якість культурного розвитку тісніше пов’язана з попередніми якостями. Тобто в історії культури роль консерватизму вагоміша.

Розвиток комунікаційних технологій у науці зумовив поширення міждисциплінарних підходів. Одним з них є синергетика (деякі дослідники відмовляють їй у статусі методологічного підходу), що виникла у природознавстві, але швидко поширюється на соціальні та гуманітарні науки. Щодо історії культури вона орієнтує на вивчення культури як відкритої складної системи, джерелом розвитку якої є взаємодія з іншими системами, зокрема, з культурами інших народів, з іншими складовими суспільства – політикою, економікою тощо. Під впливом такої взаємодії виникають флуктуації, тобто відхилення від середніх значень (щодо культурного розвитку це синонімічно культурним інноваціям). Елементи системи, які уособлюють ці інновації, викликають колективну взаємодію елементів системи та несуть потенціал зміни якості системи (зміни систем цінностей, мистецьких стилів). Оскільки флуктуацій може бути скільки завгодно, синергетика орієнтує на альтернативність розвитку системи. 

Важливими для вивчення історії культури є й деякі інші запозичені підходи. Оскільки об’єктом вивчення є формування національних культур та культур етнічних груп, доцільно визначити ставлення до ключових етнологічних підходів – примордіалізму (згідно з яким етноси, нації існують одвічно та незалежно від свідомості) та інструменталізму (вони є конструкціями свідомості). Таке ставлення формує підходи до аналізу механізмів розвитку культури. На думку авторів посібника, істина знаходиться посередині, про що свідчить виникнення нових етнологічних підходів, які вбирають окремі положення вищевказаних, зокрема конструктивізму, представники якого не заперечують об’єктивного існування націй, етнічних груп, але визнають роль держави та інших агентів соціального розвитку у їх виникненні та функціонуванні. Ця роль реалізується через механізми культурного впливу.

До кола важливих з точки зору історії світової культури належать такі підходи як комунікаційний, модернізаційний тощо.

Хоча людиноцентричний підхід, згідно з яким першочергова увага звертається на діяльність видатних представників культури, не викликає заперечень у більшості вчених, в історико-культурних дослідженнях виникає проблема співвідношення цього підходу та соціального підходу, який передбачає розгляд історико-культурних процесів з урахуванням соціальних інтересів, тенденцій розвитку суспільства. Ця проблема вирішується через застосування діяльнісного підходу та синергетичного підходу до вивчення історії культури. Творцем і носієм культурних цінностей є людина, тому зрозуміти розвиток культурних цінностей можна лише через пізнання людської діяльності. Але тенденції розвитку не є запрограмованими та безальтернативними. Вибір альтернативи здійснюється соціально активним індивідом, який керується цінностями. 
До конкретно-наукових методів історико-культурних досліджень належать: хронологічний (послідовний виклад матеріалу на етапах розвитку явища); логічний (аналіз на кожному етапі); синхронний (одночасне вивчення подій); дихронний (метод періодизації); ретроспективний (вивчення минулого на основі пізніших етапів); порівняльний (аналіз набутих і втрачених історичними явищами рис на різних етапах); моделювання; структурно-системний; статистичний тощо.

Дотримання принципу історизму та складна структура такого явища як культура вимагає застосування проблемно-хронологічного принципу, тобто виокремлення певних складових об’єкта дослідження та дослідження розвитку цих складових послідовно протягом усіх історичних етапів. Отже, виникає сітчаста, як мінімум двовимірна, схема об’єкта дослідження – за тематичним та хронологічним критерієм. 
Категоріально-понятійний апарат історії культури

Категоріально-понятійний апарат історії культури включає, з одного боку, категорії та поняття, якими оперує історична наука. Це такі поняття як «історичний факт», «розвиток», «процес», «діяльність», «історичне джерело», «історична пам’ятка», «історична епоха». Їх студенти засвоїли під час вивчення всесвітньої історії та історії України. Водночас вивчення історії світової культури як спеціальної дисципліни, для якої суміжними є культурологія, філософія, соціологія культури тощо, потребує опанування низки специфічних понять. Центральним серед них є поняття «культура».

Як зазначається в посібнику Національної металургійної академії, в європейських мовах слово «культура» вживається в чотирьох основних значеннях: як загальний процес інтелектуального, естетичного, духовного розвитку; як синонім поняття «цивілізація», тобто суспільства, яке ґрунтується на праві, порядку, моральності; як спосіб життя, властивий соціальній спільності, нації або історичній добі; як узагальнююча назва для способів, форм і наслідків інтелектуальної та художньої діяльності людей у галузі літератури, музики, живопису, театру, кіномистецтва тощо.

Існує понад 500 визначень поняття «культура». Цей термін походить від лат. culture і спочатку означав обробіток землі, вирощування, догляд. В античності він набув нових значень, зокрема, став використовуватись щодо виховання, освіти, а потім і в цілому вдосконалення, наприклад, правил поведінки. Щодо цих сфер цей термін був пов'язаний з уявленням про дію, зусиллям на зміну чогось і тому вживався з доповненням: культура Духу, культура розуму тощо. Ще пізніше культуру стали його розуміти як «людяність», тобто те, що виокремлює людину з природи. Культура стала мірою того, що відрізняє римлянина від варвара, цивілізовану людину від дикуна. Відтак загальним визначенням стало: культура – це те, що створено людиною на відміну від того, що створено природою. 

У Середньовіччі культурою вважали прагнення ідеалу, бездоганності, а термін «культурний» розуміли як цивілізований. У добу Відродження це поняття розглядається як відповідність гуманістичним ідеалам. У Новий час термін «культура» вживали, визначаючи ступені виховання, освіти, інтелекту, дотримання норм етики, сукупність художньої та творчої діяльності. У Новітній час до цього додали стиль, метод та рівень досконалості, що досягаються в опануванні галуззю діяльності, вміння, процес творення й розподілу цінностей, їх використання.

Конференція UNESCO 1982 р. визначила культуру як комплекс матеріальних, духовних, інтелектуальних і емоційних рис суспільства, що включає не лише різні мистецтва, а й спосіб життя, основні правила людського буття, системи цінностей, традицій і вірувань.

Але усі наведені визначення поняття певним чином корелюються з первинним його розумінням. Визначення культури як обробітку землі означало спосіб зв’язку людини з навколишнім середовищем. Адже первинну людину в першу чергу оточувала природа, точніше земля, з якою були пов’язані основні форми життєдіяльності. З розвитком суспільства, засобів комунікації ситуація змінюється. Природу, як оточуюче людину середовище, все більше замінюють інші люди, соціальні групи. На можливе заперечення, що людину оточуюють не лише люди, а й предметний світ, зауважимо, що дедалі більше цей світ є витвором не природи, а людини, тобто штучний. Його складові – предмети – є ланкою у відносинах людей, вони їх опосередковують. Відтак коли ми говоримо про культуру як, зокрема, виховання, освіченість, ввічливість, ми маємо на увазі цінності, які регулюють наші відносини з середовищем – іншими людьми, соціальними групами, суспільством. Про те саме йдеться й коли ми говоримо про виробничу культуру. Адже професійна майстерність під час виготовлення речі – це якість людини, яка робить його професійну діяльність суспільно корисною, а отже, опосередковує його відносини з іншими людьми, зокрема споживачами тощо. Отже, спільне між визначеннями культури полягає в тому, що вони віддзеркалюють регулятивну, комунікаційну, соціалізаційну функції культури, що культурні норми та цінності регулюють відносини людей з їх середовищем, яким в сучасному світі є переважно інші люди та соціальні групи.

Підсумовуючи, слід запропонувати таке інтегральне визначення культури. Культура – це сукупність цінностей та їх матеріальних втілень, які створені людством або окремими соціальними групами, опосередковують їх відносини з навколишнім природнім та суспільним середовищем, передаються з покоління в покоління та забезпечують відтворення форм людської життєдіяльності.

За історичного підходу головними поняттями вивчення культури є культурно-історичний процес, культурно-історична епоха (час існування певної якості культури), культурно-історичний тип (здатність певної культурної якості зародитися у вигляді провідної організуючої ідеї, а потім не лише сформувати нову епоху, а й зберігатися у наступних епохах у вигляді тенденції, збільшуючи чи зменшуючи масштаб і актуальність). Одним з найважливіших понять історії світової культури, зокрема при її викладанні архітекторам та будівельникам, є історико-архітектурне середовище.

Важливою є проблема співвідношення понять «культура» та «цивілізація». Єдиного підходу до цього співвідношення не існує. Одні теоретики вживають ці поняття як синоніми, інші – розглядають цивілізацію як вищу стадію розвитку культури, що прийшла на зміну дикунству та варварству, треті розуміють цивілізацію як соціокультурну цілісність, що поєднує певний тип суспільства і породжену ним культуру. З точки зору системного підходу оптимальним є уявлення, запропоноване у ХІХ ст. американським етнографом Л. Морганом, про те, що цивілізація – це такий рівень розвитку культури, який прийшов на зміну варварству, змінив первісний стан дикунства, і приніс людству міський спосіб життя з професійними ремеслами, торгівлею, письменництвом, зародження наукового пізнання. Отже, цивілізація характеризує науково-технічні та освітні аспекти культури, є її внутрішньою якістю, а не зовнішньою. 

Як самостійні ці поняття формуються в ідеях Просвітництва: поняття культури – в Німеччині, поняття цивілізації – у Франції. Термін культура входить в німецьку літературу дякуючи С. Пуфендорфу (1632–1694), який писав латиною. Але широко вживаним він стає за допомогою іншого німецького просвітника Й. Алелунга, який популяризував його тим, що двічі (1774, 1793) ввів його до свого словника німецької мови, а потім до назви праці «Досвід історії культури людського роду». Термін цивілізація з’явився у французькій «Енциклопедії» (1751–1772). Обидва поняття були створені за допомогою словотворення та пристосовані до нового комплексу ідей, що з’явилися в європейському просвітництві. Термінами «культура» та «цивілізація» стали позначати стан суспільства, пов’язаний з діяльністю людини щодо удосконалення способу буття. При цьому і культура, і цивілізація інтерпретуються як розвиток розуму, освіти і просвітництва. Обидва поняття протиставляються природному стану людини і розглядаються як вираження специфіки і сутності людського роду взагалі та фіксують не лише сам факт удосконалення, а і певну його ступінь. Відразу у Франції, а потім і в Німеччині в літературі починається протиставлення культурних та некультурних народів. 

Близькість понять породила тенденції до їх ототожнення протягом ХІХ ст. Цей підхід інколи зберігався і у ХХ ст. і залежав від наукової школи, мовного середовища, особистих смаків. 

Чітке розмежування понять «культура» і «цивілізація» вперше було здійснено (і є характерним) для німецької літератури. Це було пов’язано з додатковими смислами, які були привнесені в термін «цивілізація». Можливість для розмежування давала етимологія слів. Слово «цивілізація» походило від лат. «civis» – громадянство, міське населення, громадяни, община і «civillis» – достойний громадянин, ввічливий, привітний. За допомогою цього слово «цивілізація» набуло специфічного смислу – суть історичних досягнень людини зводилася перш за все до моралі, утвердження законності і соціального порядку. Слово «культура» теж походить від латині й означає духовний стан, який пов’язують не з необхідними, а з «надлишковими» сторонами діяльності людини – з «чистою» духовністю, літературою, мистецтвом, філософією тощо. Особливо ці нюанси стали помітними, коли в суспільстві поширилися розчарування і сумніви щодо ідей прогресу. Ці тенденції й визначили поворот в сфері термінологічних переваг наприкінці ХІХ – на початку ХХ ст. 
Культура має складну структуру. В культурології, філософії, соціології, повсякденному житті на основі розрізнення матеріального та духовного виробництва часто виокремлюють такі форми культури як матеріальну та духовну. Визначень матеріальної та духовної культур багато. Одні визначають матеріальну культуру як штучно створений предметний світ, інші відносять до неї також види матеріальної дільності людей. Опредмечений, штучно створений людиною об’єкт має назву артефакту (лат. arte – штучний і factus – зроблений). Матеріальна культура не рівнозначна матеріальному виробництву, а характеризує матеріальну діяльність з точки зору її впливу на розвиток особи, соціальної групи.

Ще більше складнощів виникає при визначенні духовної культури. Часто її характеризують як: форми суспільної свідомості та їх втілення в пам’ятки людської діяльності; систему знань та світоглядних ідей, які властиві культурно-історичній спільності тощо. Але аналіз різних видань свідчить, що частина дослідників взагалі відмовляється від чіткого визначення духовної культури, замінюючи його перерахуванням її складових. До неї відносять такі соціальні інститути та регулятори як норми, правила поведінки, закони, цінності, мораль, ритуали, мову, релігію, а також символи, знання, ідеї. Інколи виокремлюють такі важкі для чуттєвого розуміння феномени як духовне споживання, духовні відносини, духовне спілкування тощо. Деякі дослідники змішують духовну, як і матеріальну, культуру з певними видами діяльності, зокрема, мистецтвом, філософією тощо, або відносять до духовної культури речі, в яких втілюються духовні цінності, зокрема, книги, картини тощо. 

Така еклектика свідчить, по-перше, про несистемність підходу до аналізу культури, зокрема духовної. Це ускладнює не лише науковий діалог, а й навчальний процес. Доцільно, з одного боку, чітко відділити поділ культури на матеріальну та духовну від її класифікації за іншими критеріями (наприклад, від видів культури), а також від видів культуротворчої діяльності, а з іншого – застосувати єдиний критерій надаючи визначення матеріальної та духовної культури. В цьому разі, за аналогією з наведеним визначенням матеріальної культури, духовну культуру слід визначити як духовний світ людини, соціальної групи, суспільства, який включає духовні цінності, норми, правила, традиції тощо, які опосередковують взаємини цих суб’єктів з навколишнім середовищем – іншими людьми та соціумами.

По-друге, відсутність сталих визначень матеріальної та духовної культури віддзеркалює умовність такого поділу, адже речові цінності люди виробляють, спираючись на духовні цінності. Предмети є оречевленням останніх. З іншого боку, духовні цінності не виникають на порожньому місці, вони стають такими і можуть передаватися від одних людей до інших лише тоді, коли вони опредмечені. Більше того, саме формування нових цінностей забезпечується опредмеченням попередніх цінностей. 

Культура не є окремою сферою життєдіяльності, як політика, економіка, фінанси, спорт, побут. Вона просякає усі ці сфери, регулюючи відносини людей. Відтак залежно від сфер суспільної діяльності, відносини людей в яких регулюють культурні цінності, норми, виокремлюють культуру політичну, правову, виробничу, фізичну тощо. До цієї класифікації належать й культура містобудування, культура житла, культура побуту. 

«Культури взагалі» не існує. Вона характеризує суб’єктів соціального розвитку. Класифікація культури передбачає виокремлення її рівнів – залежно від суб’єктів соціальної дії (суспільства, соціальної групи, індивіда). В межах завдань історії культури одним з центральних понять є національна культура. Більшість сучасних націй неоднорідні, складаються з численних груп, зокрема, етнічних спільнот. Тому національна культура є синтезом цінностей, створених цими группами. Її своєрідність та оригінальність особливо виявляються в духовній сфері, перш за все мові, літературі, архітектурі, музиці, живописі, філософії, традиціях, релігії. 

Культура у процесі її творення сприяє націотворенню. Ознаками нації, крім спільності походження, мови, традицій, є: 
1) система відносин – економічних, політичних, соціальних, духовних; 
2) структурованість, наявність станів, класів, угрупувань; 
3) творча еліта; 
4) усвідомлення історичного минулого, своєї історичної місії («національна ідея»).

Формування націй відбувалося із розвитком комунікацій, які сприяли поширенню культурних зразків. Постає прошарок людей, які намагаються реалізувати культуру як засіб владного управління культурним процесом, а через нього – суспільством. Проте ці технології стають не лише механізмом формування націй, а й складовою національної культури. Відтак культура в її проявах є чинником формування нації. 

Поширення культурних зразків не обмежується національними кордонами. Розвиток комунікацій сприяє взаємодії народів, зближенню їх культур. Тому національну культуру характеризує сукупність, з одного боку, національно-специфічних, з іншого – запозичених компонентів. 

Наслідки взаємодії національних культур різні. Запозичені елементи можуть витісняти етнічні елементи і навіть вести до зникнення народів. Але за певних умов спілкування носіїв культур підкреслює особливості національної культури. Тому характер взаємодії культур знаходиться в широкому діапазоні – від конфлікту до співробітництва.

Інколи говорять про культури наднаціональні. До таких, зокрема, відносять культуру слов’янських народів або європейську. Їх становлення є наслідком тривалої взаємодії народів, переплетіння їх цінностей, взаємовпливу культур, народження на цій основі спільних цінностей.

Ідентифікація світової культури є також проблемою. Серед фахівців відсутній консенсус з цього питання. Одні вважають, що це синтез надбань національних культур, що загальнолюдські цінності є найвищим рівнем соціальної регуляції. Інші вважають таку думку некоректною, підкреслюють, що синтезу не відбувається, а те, що розуміють під світовою культурою, є співіснуванням національних культур.

Залежно від елементів суспільства виокремлюють культури соціальних груп – професійних (культура архітекторів, будівельників, селян), вікових (молоді, пенсіонерів), статевих (чоловіча, жіноча), етнічних, конфесійних (православна, мусульманська), субрегіональних (галичан, наддніпрянців тощо), за місцем поселення (міська, сільська), сім’ї тощо. Культури певних соціальних груп та спільнот, які є складовими культури суспільства, називають субкультурами.

Культура завжди характеризувала не лише соціальні групи, а й індивідів. Ця її риса актуалізована в сучасний період. Сучасні технології сприяють, з одного боку, стиранню межі між приватним та громадським життям, з іншого – зростанню індивідуальних можливостей культурного розвитку та альтернативності культурних впливів, що ставить особистість в ситуацію вибору. Тому, класифікуючи культури за суб’єктом, не можна забувати про особистісну культуру. Як і національні або культури окремих груп, вона формується залежно від соціального оточення. Сучасні технології дають індивідам змогу визначати культурне обличчя соціальних груп та суспільств. Цим пояснюється авторитет видатних представників культурницької діяльності – художників, архітекторів, акторів, письменників тощо.

За суб’єктивною ознакою можна виокремити форми культури. Виділяють елітарну, народну, масову культури. До елітарної відносять цінності, які регулюють відносини членів еліти, артефакти, які створюються для неї та споживаються нею. Під народною розуміють не лише культуру, яка створюється пересічними мешканцями. Її вирізняє синкретизм, поєднання утилітарності, магічності, естетики. Її проявами є казки, пісні, звичаї.

Масова культура – це культура, суттю якої є масове тиражування та споживання культурних цінностей. Її появу забезпечили перехід до масового виробництва культурних зразків (типографський верстат, XVІ ст.), поширення грамотності. Особливо її поширенню сприяли досягнення XX ст. (радіо, преса, телебачення, інтернет), які створили масову аудиторію споживачів культурної продукції. Масова культура, як правило, має меншу художню цінність, ніж елітарна або народна. Але в неї найширша аудиторія. Вона задовольняє найважливіші потреби людей. В кожну епоху створюється своя масова культура, яка проявляє себе в моді – в одязі, музиці, літературі, живописі, але головне – в ідеях, які рухають діяльністю людей. 

Залежно від засобів задоволення культурних потреб виокремлюють види культури. Найбільш яскравою та впливовою є художня культура, яка поєднує літературу та мистецтво. Мистецтво – це форма суспільної свідомості, в основі якої – образно-чутливе, символічне відтворення дійсності. Воно з'явилося як засіб задоволення потреб в естетичній насолоді, пізнанні, у вираженні почуттів людини, породжених спілкуванням. З розвитком культури склалися види мистецтва – живопис, скульптура, музика, театр, література, кіно, декоративно-ужиткове тощо, які відрізняються способом відтворення дійсності, художніми засобами та матеріалом (звуки, фарби, живе слово, танок тощо). Види графіки – малюнок та гравюра (малюнок, що наноситься на поверхню твердих матеріалів за допомогою інструментів та хімічних речовин), види малюнка – малюнок олівцем, тушшю, вугіллям; види гравюри – ксилографія (гравюра на дереві), офорт (різновид гравюри на металі з використанням травлення кислотами), ліногравюра (гравюра на лінолеумі), акватинта (метод гравіювання на металі з метою створення різних тональних площин), графіті – написи, малюнки на стінах будівель та приміщень. Мозаїки – зображення з різнокольорових камінців, смальти, керамічних плиток, інших матеріалів. Фреска – настінне зображення, виконане шляхом його нанесення на вологу штукатурку.

Архітектура – це наука і мистецтво проектування будівель, а також власне система будівель та споруд, які формують просторове середовище діяльності людини. Вона поділяється на громадянську, промислову тощо. Її образи відіграють значну роль у духовному житті.

Наука – вид культури, пов’язаний з вивченням закономірностей розвитку природи та суспільства, використанням отриманих знань на практиці. Для неї властиві раціональність, системність, теоретичність. 
До понятійного апарату історії культури належать окремі елементи культури – традиції (елементи соціокультурної спадщини, що передаються з покоління в покоління), ритуали (вид обряду, який є формою символічної поведінки, що історично склалася, впорядкована система дій, яка покликана підкреслити значущість соціальних відносин та процесів), звичаї (неписані правила поведінки, форми регуляції діяльності, які відтворюються у суспільстві, спільності і є звичними для їх представників), обряди (традиційна символічна колективна дія, яка сприяє зміцненню соціальних зв’язків), культурні інновації (об'єкти, інститути, норми, цінності, що вперше з'являються в культурі внаслідок винаходу чи запозичення з інших культур), міфи (синкретичні уявлення про світ, які проявляються у розповідях про сакральні події).

Періодизація історії світової культури

Історичні знання структуризує періодизація історії – встановлення послідовних етапів у суспільному розвитку. В основі виокремлення етапів – вирішальні фактори суспільного розвитку, а саме: способи освоєння навколишнього світу, суспільна свідомість, соціальна організація тощо. 

Широко відома періодизація всесвітньої історії Д. Леддока. Основним критерієм її став розвиток знарядь праці: палеоліт, мезоліт, неоліт, енеоліт, бронзовий вік, залізний вік, вік інформації або атомний вік.

Еволюціоністи ХVIII–ХІХ ст., зокрема, Л. Морган, виділили епохи історії людства: дикунство (йому властиві стадне життя, збиральництво, використання примітивних кам’яних знарядь праці, а для житла – природних схованок), варварство (родова організація, використання вогню, приручення тварин, елементарне землеробство, побудова житла, гончарство) й цивілізація (виникнення сім’ї, виготовлення та використання металів, поява держави, відкриття та використання письма).
Деякі дослідники при періодизації культури застосовують формаційну концепцію. Суспільно-економічною формацією є стадія еволюції з певним ступенем розвитку виробничих сил та виробничих відносин. Виокремлюють культуру первісного, рабовласницького, феодального, капіталістичного суспільства. Але ця періодизація ігнорує національні особливості культури. 

В основі цього посібника – поділ історії культури на п’ять етапів. 

Перший починається 15 тис. років тому і закінчується приблизно у ІV тис. до н. е. Це період культури первісного суспільства, коли людина вчиться говорити, писемності не існує, з’являються перші житла та твори мистецтва – малюнки, живопис, скульптура. 

Другий етап тривав з ІV тис. до н. е. до V ст. н. е. Культурні осередки: Єгипет, Месопотамія, Індія, Китай, Греція, Рим. Це найбільший етап в історії культури. Розвиваються філософія, астрономія, медицина. Більшість сфер художньої творчості – архітектура, скульптура – сягають класичних форм. 

Третій етап включає низку періодів, зокрема, Середньовіччя (V–ХVІІ ст., але для Індії і Китаю він починається раніше /ІІІ ст./, а в Європі закінчується раніше /ХІV–ХV ст./). В його основі – монотеїстичні релігії (християнство, іслам). Нові центри культури: Візантія, Західна Європа, Київська Русь. Релігія духовно та інтелектуально панує. ХV–ХVІІ ст. отримало назву Відродження (Ренесансу). Люди починають відчувати віру в свої сили, а не чекають милості Бога. Цей період характерний для Європи і є перехідним від Середньовічної культури до культури Нового часу. Головною ідейною течією стає гуманізм, де людина та її земне життя проголошуються найвищою цінністю. 

П’ятий етап пов’язують з капіталізмом. Його межі визначають з середини ХVІІ ст., але для кожної країни потрібне уточнення. Капіталістичні відносини відсувають на задній план не лише релігію, а й мистецтво. Культура тяжіє до масовості та маргінальності. Слід сказати й про вестернізацію – експансію західноєвропейської культури, що у ХХ ст. досягло величезних масштабів. 

Джерела вивчення історії культури

Історичними джерелами є предмети, які містять інформацію про історичні факти, на основі якої історики відтворюють історичний процес. Вони поділяються на первинні, тобто предмети, які містять інформацію про факти-події, та вторинні, в яких опрацьовано первинний матеріал, тому вони містять інформацію не лише про факти-події, а й про ставлення до цих подій авторів, тобто про факти-знання.

Більшість первинних джерел охоплює поняття пам’яток культури – це визначні споруди, археологічні об'єкти, витвори мистецтва, що є частиною культурної спадщини. Вони мають світове, державне або місцеве значення. Закон «Про охорону культурної спадщини» виокремлює пам'ятки: археологічні; історичні; монументального мистецтва; архітектури; містобудування; садово-паркового мистецтва; ландшафтні; об'єкти науки і техніки.
Первинні джерела містять інформацію насамперед про розвиток матеріальної культури. По-перше, це знаряддя праці, предмети побуту, ритуальні знаряддя, гроші. Сюди входять комплекси містобудування, архітектури, хатнє начиння, одяг, господарський реманент, твори декоративно-ужиткового мистецтва. Часто їх видобування – справа археологів. Особливо це стосується віддалених епох. Щодо пізніших періодів, то інколи ці предмети зберігаються в приватних колекціях тощо. 

До цієї групи джерел також належать матеріальні втілення духовної культури. Так, від племен, що мешкали у давні часи, залишилися твори наскельного живопису, скульптури богів, людей, зроблені з каміння або інших матеріалів. В пізніші часи основою для живописців стають, зокрема, зовнішні та внутрішні стіни культових та світських споруд. 

Важливими джерелами вивчення історії культури, насамперед архітектури, містобудування, є будівлі та споруди. Вони свідчать про еволюцію архітектурних стилів, систем планування міст, внутрішніх інтер’єрів, яка відображає еволюцію цінностей замовників будівництва. 

До первинних джерел належить усна народна творчість. Пісні, думи, легенди, прислів’я передаються з покоління в покоління. Народне світосприйняття періоду переходу від племінних до ранньофеодальних відносин відображене в обрядовій поезії, прислів'ях, заговорах, народних піснях, легендах, думах, билинах, де яскраво передано гуманістичні ідеали, образи героїв-борців за народну волю, торжество моральних цінностей. З переходом від аграрного до індустріального суспільства значення усної народної творчості зменшується. В кращому разі вона відображає факти останніх століть, та й те стосується переважно тих етнічних груп, які найдовше зберігають традиційний спосіб життя.

Але найважливішим джерелом вивчення історії культури є письмові. Цей вид джерел має складну структуру. З одного боку, їх поділяють залежно від основи, на якій зроблено записи – на монументальні (на стінах будівель, пам’ятниках, монетах) та книжні (на папірусі, пергаменті, бересті, папері). 

З іншого боку, письмові джерела належать як до первинних, так і до вторинних. Первинні – це передусім офіційні документи (акти, закони, накази органів влади тощо) та свідчення очевидців. Особливе місце займають літописи (історико-літературні твори, оповіді в яких велись за роками). Але вони теж віддзеркалюють погляди авторів, а відтак можуть бути віднесені й до вторинних історичних джерел. Значне місце серед вторинних джерел займають наукові праці, які є не лише історичними, а й історіографічними (у вузькому смислі слова) джерелами, а також літературні твори. 

Від кінця ХІХ ст. до кола джерел вивчення історії світової культури увішли фотографічні та кінематографічні документи. Їх перевагою стала змога відобразити культурний процес у динаміці. Але, як і письмові, вони можуть бути первинними й вторинними, адже віддзеркалюють не лише об’єктивні факти, а й особистий погляд фотографа, кіномитця на творення культури.
Запитання для самоконтролю

В чому полягає предмет історії світової культури?

1. У чому полягає принцип історизму?

2. В чому полягає суть людиноцентричного підходу до вивчення історії світової культури?

3. Охарактеризуйте поняття «культура». 

4. Які типи культури Вам відомі?

5. Проаналізуйте співвідношення понять „культура” та „цивілізація”.

6. Які джерела вивчення курсу історії світової культури?

7. Дайте визначення поняттю художньої культури.

Приклади тестів

Установіть відповідність типів культури їх носіям, світогляду, або періодам розвитку:

1. Антична культура 


А. Професійна культура

2. Японська культура 


Б. Світоглядна культура

3. Землеробська культура 

В. Національна культура

4. Європейська культура 

Г. Культурна епоха

5. Молодіжна культура 

Д. Вікова культура

6. Християнська культура 

Є. Регіональна культура

Установіть відповідність між видами культури та їх змістом:

	А. Мистецтво. 

Б. Художня культура. 

В. Духовна культура. 

Г. Матеріальна культура. 
	1. Знаряддя праці, житло, одяг. 

2. Цінності освіти, науки, художньої культури, моралі, їх виробництво, розподіл, споживання. 

3. Література та мистецтво.

4. Образне відтворення дійсності.


До методів досліджень історії культури належать (7 правильних):
	Хронологічний
	Ритмічний
	Соціологічний

	Синхронний
	Ретроспективний
	Ексклюзивний

	Аналогічний
	Моделювання подій
	

	Дихронний
	Статистичний
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Тема 2. КУЛЬТУРА ПЕРВІСНОГО СУСПІЛЬСТВА

1. Сутність первісної культури, її хронологічні межі. 

2. Перші форми релігії та міфологічна свідомість. 

3. Неолітична культура. 

4. Виникнення мови. Основні гіпотези. 
5. Наскельний живопис та мегалітична культура.

6. Поява прикладного мистецтва та розвиток музики.

7. Медицина в первісному суспільстві.

Сутність первісної культури, її хронологічні межі 

Первісна культура – найдавніший етап світової культури. Цей період складає основу усіх видів життєдіяльності людини. Саме тоді зародилися такі галузі як релігія, наука, мистецтво, поезія, мораль, право, політика тощо. 

Культура первісного суспільства охоплює так званий доісторичний період – тобто до виникнення писемності. Оскільки писемність виникала у різних народів в різний час, такий підхід може не співпадати з періодизацією на різних континентах. Й нині існують племена, які зберігають первісний спосіб життя (Африка, о-ви Тихого океану). Відсутність писемних джерел ускладнює дослідження, тому науковці, окрім археології, залучають суміжні науки – етнологію, палеонтологію, біологію, антропологію тощо. 

Недостатність фактичного матеріалу, матеріальних знахідок, знань про спосіб життя та погляди на світ перших людей змушують вибудовувати гіпотези, спираючись на досягнення етнографії, тобто вивчення сучасних племінних спільнот, відірваних від цивілізації. Також для вивчення первісної культури дослідники звертаються до релігійних вчень, психології, лінгвістики, міфології. Так людство намагається зрозуміти не лише матеріальне життя, а й особливості світосприйняття, психологію стосунків. 

Хронологічні межі історії первісних суспільств визначити складно. Сімейства Homo з’явилися близько 4 млн. років тому, зокрема Homo habilis (ті, що вміли виготовляти кам’яні знаряддя) – близько 2 млн. років тому, Homo sapiens (людини розумної) – близько 100 тис. років тому. 

Період первісної культури тривав 35 тис. років. Але найважливіші зрушення відбулися за останні 5 тис. років. Дані археології свідчать, що розвиток первісної культури мав локальний характер, охоплював окремі території. Інша частина Землі включалася в культурний процес завдяки сусідству з культурними анклавами (ізольованими етнічними осередками). 
Соціальні та гуманітарні науки, що вивчають культуру, вважають, що вона є специфічним видом діяльності людини і вивчати її потрібно виключно в процесі формування (антропогенезу) людини. Тому потрібно охарактеризувати три стадії становлення людини: архантроп, палеоантроп, неоантроп. 

Стадія архантропа (1,5 млн. років тому) заклала основи суспільного життя, колективної діяльності. До цієї стадії відносяться пітекантропи, синантропи, гейдельберзька людина та інші види. Стадії палеоантропа (500 тис. років тому) властиве панування неандертальця, який вмів використовувати знаряддя праці. Цей вид приматів мав великий мозок, хоча з рядом примітивних ознак, розвинену руку, але дещо обмежену, що послаблювало можливості виготовлення знарядь праці, стійке прямоходіння. Неандертальці так і не змогли перейти до культурного способу життя. 

Власне виникнення людської культури відбулося на стадії неоантропа (100 тис. років тому) – кроманьйонця, людини розумної, що вміла цілеспрямовано виготовляти знаряддя праці. З появою неоантропа біологічний розвиток уповільнився, а соціальний – прискорився. 
Існують два підходи до вивчення історії первісної культури. Перший за соціальним принципом поділяє її на епохи: людського стада, родової общини (матріархат та патріархат), сусідської общини. Первісне людське стадо – умовна назва людських суспільств, в яких жили первісні люди з моменту виділення людини зі світу тварин і до формування родових общин. Епоха людського стада починається з появою архантропів, що утворювали нестійкі спільноти людей. В цей час відмирають залишки тваринного стану, що успадковувалися від людиноподібних мавп, встановлюються соціальні зв’язки, завершується біологічний розвиток людини. 

Родова община – перша форма суспільної організації людей, які пов’язані кровними стосунками та мають колективні форми власності. Отже, це перша впорядкована форма соціальної організації. В цей час отримали повний вираз риси первісного устрою – колективізм у виробництві і споживанні, спільна власність, спільний розподіл продуктів діяльності. 
Часом розпаду первіснообщинного ладу стала епоха сусідської общини. Сусідська община – територіальна спільність людей, які не пов’язані родинними зв’язками, займають певну територію, колективно обробляють землю, мають елементи приватної власності. Розвиваються окремі галузі господарської діяльності. Спільна власність роду була витіснена особистою власністю індивідів, общинно-родинні зв’язки трансформуються в общинно-сусідські. З’являються перші форми експлуатації, виникає приватна власність, суспільні класи і державність. Ця епоха закінчилась близько 5 тис. років тому. 

Другий підхід, згідно з матеріалами, з яких виготовляли знаряддя, виділяє: кам’яний вік (включає: палеоліт /давньокам’яний вік/, що тривав від 2 млн. до 12 тис. років тому; мезоліт /середньокам’яний вік/ – 12–8 тис. років тому; неоліт /новокам’яний вік/ – 8–4 тис. років тому. Перехідним періодом від кам’яного віку до епохи бронзи називають енеоліт (мідно-кам’яна доба – 4–3 тис. років тому). Далі виділяють бронзовий (від 3 тис. рр. до н.е.) та залізний (від 1 тис. рр. до н.е.) віки. Особливо слід виокремити пізній палеоліт. В цей час зародилася духовна та матеріальна культура, було створено перші пам’ятки образотворчої діяльності – розписи на стінах та стелях печер, об’ємні скульптури, гравійований малюнок на кістці, камені, розі, виникають релігійні уявлення, зміни в побуті (винайдення вогню, стріл, одомашнення тварин). 
Первісний період мав відмінності на різних континентах. Проте нас цікавлять спільні риси культури, оскільки вони відіграли важливе значення у становленні людини. Однією з них є синкретизм, тобто неподільність різних видів творчості, культури; нерозривний стан явища. Синкретизм первісної культури є закономірним та природнім. По-перше, усі системи знаходились на етапі становлення, тобто не розвинулися такою мірою, щоб відокремитися та вступити у стосунки між собою. На початковому етапі цілісність системи проявляється в аморфності, а не в структурній організованості. Такий стан передує розщепленню цілого на частини. Але первісна культура при всій її примітивності була набагато складнішою системою саме в проявах єдності людини і природи. Перші люди ототожнювали себе з усім, що бачили навколо – камінням і водою, зірками і сонцем, тваринами і рослинами. Це проявилося в перших релігійних формах та свідомості. Лише з розвитком ремесла людина почала усвідомлювати свою відмінність від природи. Але цей процес лежить за межами первісної культури і є ознакою становлення цивілізації. 
Коріння синкретизму – у виробничій діяльності первісної людини. Не дивлячись на неподільність зв’язків, діяльність була різного напрямку і надалі зумовила диференціацію культури на матеріальну, духовну. Виробнича система первісних людей мала трибічну структуру, об’єднувала мисливство, збиральництво та виготовлення знарядь праці. Теоретичною основою цього поділу був успадкований від тварин спосіб добування їжі, поділ світу на флору і фауну та привнесена в цей світ і властива лише людині творча діяльність. 
Ще однією гранню синкретичності первісної культури є грань художня, вплетена в усі значущі процеси. Важливим джерелом існування людей було полювання. Воно потребувало сили, вмінь, емоційного піднесення, віри в перемогу. Таке духовне забезпечення породжувало художнє оформлення. Це були танці, художньо-декоративне забезпечення, тобто способи, які могли вплинути на емоційний стан. Зароджується практика жертвоприношення, коли полювання супроводжувалося ризиком для життя. Цей ризик відрізняв людину від тварини. Адже в природі сильний полює на слабшого, натомість людина, набагато слабша від звіра, полювала на нього, компенсуючи свою слабкість за допомогою культури – зброї, організації, колективних дій, знань. 
Важлива ознака первісної культури – традиційність. Структура буття та побуту суспільної групи, її міфи, обряди та способи художнього оформлення були непорушними, існували як неписані закони та передавалися із покоління в покоління. Влада традиції була абсолютним регулятором поведінки. Такі культурні форми були спадковою передачею інформації на першому етапі історії, коли власне «Я» не мало умов для практичної реалізації та самовизначення, а залежало від необхідності бути у спільноті з іншими. 
Перші форми релігії та міфологічна свідомість

У первіснообщинному суспільстві елементами перших релігійних форм виступали: тотемізм, анімізм, магія, фетишизм. 
Тотемізм – форма первісних релігійних вірувань; віра в існування кровного зв’язку між родовою групою та її тотемом. 
Тотем – об’єкт (тварина, рослина, предмет, явище природи), що освячувався людьми і призначався для релігійного поклоніння. Тотемізм виник з віри людей у родинні зв’язки з твариною чи рослиною, які, скоріш за все, складали основу харчування. Поступово ці вірування перетворювалися на релігійні уявлення про те, що пращури поєднували ознаки людей і тотему.

Тотемні уявлення відіграли важливу роль у формуванні спільноти, оскільки відмежовували одну групу від іншої, «своїх» від «чужих». Група виробляла норми і правила, відмінні від інших племен. Тотемні вірування переростали в уявлення про кровноспоріднений зв’язок з першопредком в зооантропоморфному вигляді, про шлюбні стосунки між тотемним родичем та людиною. Нарешті, це породило вірування в реінкарнацію – можливість перевтілення людини (померлого предка) у тотем і навпаки. 

У свою чергу це впливало на посилення культу померлих, віру в їх надзвичайні можливості, вело до заборони вживати тотем у їжу. Винятком було вживання тотемного м’яса під час ритуальних дій, що символізувало приєднання до самого тотему. Отже, тотемізм, з його вірою у надприродні можливості тотемного пращура, разом з культом «своїх» правил, системою табу, слід вважати однією з ранніх форм релігійних уявлень родової общини. 

Вироблення правил і табу за умов родової общини було важливим механізмом регулювання соціально-сімейних відносин. Табу – категорична заборона певних дій, порушення якої призводить до жорстокого покарання. 

Такі заборони ділили колектив за віковим принципом, з’явилися шлюбні табу, що виключали статеві зв’язки між кровними родичами. Харчові заборони не менш суворо регулювали характер їжі, що призначалася вождю, воїнам, жінкам, дітям. Інші табу були покликані гарантувати недоторканість житла, вогнища, регулювали правила поховання, фіксували права та обов’язки окремих категорій членів общини. 
Анімізм – світоглядне уявлення, за яким одухотворенню підлягають об’єкти, що знаходяться у зв’язку з людською діяльністю та оточенням. 
Зародки анімізму, вважається, могли проявлятися раніше тотемних уявлень. Але як система стійких поглядів релігійного характеру анімізм формувався паралельно з тотемізмом. 
На відміну від тотемізму, орієнтованого на потреби даної родової общини, анімізм мав більш широкий характер. Він був зрозумілий усім і сприймався однозначно. Первісні люди боготворили та одухотворювали не лише грізні сили природи, від яких залежало життя (небо, земля, сонце, місяць, дощ, вітер, грім, блискавку), а й окремі деталі рельєфу, де ніби-то жили духи (гори, ріки, ліси, дерева, каміння). Первісні люди вважали, що ці образи були корисними, тому їх слід задобрювати – приносити жертви, здійснювати молитовні обряди та культові церемонії. 
Магія – сукупність засобів та обрядів, пов’язаних з віщуванням, вірою в уміння людини викликати надприродні явища. 
Виникла паралельно з тотемізмом та анімізмом. З її допомогою реалізовували уявний зв’язок зі світом духів, пращурів, тотемів. Ритуальні обряди мали на меті здійснення впливу на вищі сили для підвищення врожайності, збільшення поголів’я худоби, покращення погодних умов тощо. 

Магія розвивалася протягом тисячоліть. Магічними обрядами займалися спеціальні люди – шамани, чаклуни, серед яких були й жінки. Люди бачили, що інколи результат залежить не лише від цілеспрямованих дій, а й від зовнішніх обставин, які все частіше списувалися на магію. Це призвело до того, що деякі явища і предмети стали вважати носіями магічної сили. 

Фетишизм – культ неодухотворених предметів (фетишів), які наділялися віруючими надприродними силами. 
Фетишизм означає приписування предметам магічної сили. Він проявився у створенні ідолів – предметів з глини, дерева, інших матеріалів, амулетів, талісманів. Це була остання стадія формування комплексу ранніх релігійних уявлень. Люди, поряд зі світом реальних речей, вірили в надприродний світ. При цьому він мав реальність у свідомості людей. 

Отже, у первісних людей, в процесі становлення родової общини, був сформований комплекс ранніх релігійних уявлень. Його суть зводилася до єдності світу реального та надприродного. Останній регулював закони природи і суспільства, а тому ставлення до нього було особливим. 

Міф – давня оповідь про явища природи, історичні події тощо або фантастичні оповідання про богів, героїв, уявних істот. 

В епоху Просвітництва (філософсько-естетичні погляди в Європі XVIII ст., які характеризувались вірою в розум людини) склалася традиція розуміти міф як фантазію, вигадку первісних людей. Це пояснення виходило з установки на те, що в суспільстві існує прогрес, еволюція свідомості від примітивного рівня до вищого – цивілізації і панування Розуму та Науки. Міф розглядався як продукт донаукового мислення, породження людських слабкостей, страхів, недостатніх знань. Просвітники були впевнені, що з розвитком науки міф буде витіснено з культури. Тобто, на їх думку, це явище культури, яке властиве первісному мисленню і на сучасному етапі відсутнє. 
У ХХ ст. виникає інше розуміння міфу. В концепціях А. Лосєва, Е. Кассірера, Л. Леві-Брюля, Б. Малиновського, К. Леві-Строса, К. Юнга та ін. він розглядався з точки зору психологічного та феноменологічного виміру. Областю існування міфології у першу чергу є свідомість людини. У А. Лосєва і К. Юнга міф – це глибинні шари свідомості, що виникли в стародавні часи, але мають вплив на сучасні культуру та суспільство. Поширення міфів не заважає просвітництву, досягненням науки. Просто одні міфи відмирають, а утверджуються нові. Тобто міф є вічним, існує в свідомості не лише первісних, а й сучасних людей. Людина потребує міфів, вона від них залежить. К. Юнг вважав, що джерелом міфотворчості є «колективне підсвідоме». 

Можемо стверджувати, що саме в міфах виражається головна ознака первісної культури – її цілісність, тобто сприйняття себе в єдності та неподільності з оточуючим світом. Такий світогляд надавав усвідомлення гармонії буття, розширював його глибокий смисл. Це і стало основним смислоутворюючим началом культури, тобто образним, наглядним втіленням духовного рівня, адаптацією духовного світу до умов людського сприймання. 
Створення міфів була пов’язана з релігійними уявленнями. Основою духовного життя людини в ті часи була спорідненість з родовим тотемом, культ предків, одухотворення світу та перенесення магічної сили на ідоли та амулети. Імена героїв міфів асоціювали з важливими винаходами, нововведеннями, наприклад, винайденням вогню, встановленням форм сім’ї та шлюбу, виготовленням зброї чи знарядь праці, правилами ініціації. 

Ініціація – обряд, що виконувався у родовій общині у зв’язку з переходом його членів в іншу вікову чи соціальну категорію, свого роду посвята, що характеризувала вмирання та народження нового. 
Чільне місце займали космогонічні міфи – про походження землі, неба, сонця, місяця, рослин, тварин, людини. Чітко простежувався вплив тотемізму, магії: герої могли змінювати образ, мати надзвичайні здібності. 
У міфах в образній формі закарбувалися найважливіші зв’язки, як життя та смерть, природа і культура, чоловіче та жіноче начало. Тобто те, що першим осмислювалося в процесі вивчення світу. Аналіз цих сюжетів є важливим джерелом реконструкції найдавніших етапів історії, пізнання закономірностей, які були характерними для первісного суспільства. 
Мораль та міфологія. У первісному суспільстві виникла потреба регулювання відносин між людьми. Практика відносин формувала звичаї та традиції, яких слід було дотримуватися. Основною ознакою було відчуття зв’язку з колективом. Заохочувалися відданість роду, племені, захист, взаємодопомога, працелюбність. Але формуються й негативні риси, що зумовлювали суворі правила життя – жорстокість, зрадництво, фанатизм. Мораль стала однією з засад міфологічного світогляду. 

У патріархальному суспільстві виникли й нові норми, зорієнтовані на зміцнення ролі й авторитету чоловіка як глави сім’ї. З цим пов’язані вимоги щодо вірності дружини, звичай левірату.

Левірат – звичай, коли дружина померлого вступала в шлюб лише з його братами або родичами. 

Більш категоричним було ставлення до неправди, зросла роль примусу і покарань за порушення норм. На патріархальну епоху припадає зародження самосвідомості людини, що, очевидно, й спричинило необхідність жорсткої регламен​тації поведінки і покарань.

Умови буття поступово відкривали прос​тір і водночас спонукали до морального вибору. Важливу роль у цьому відігравали норми поведінки, табу, приписи, які можна було тлумачити по-різному. Це, зок​рема, стосується й міфу. Мі​фології кожного народу властивий моральний аспект. Але її не можна розглядати як зібрання моральних норм. 

Все життя первісної людини, разом з труднощами і досягненнями, знаходило віддзеркалення в усній традиції. Такі розповіді закріплялися в умах, обростали фантастичними подробицями і сприяли породженню міфів. 

Підсумуємо головні ознаки первісної культури, які були пов’язані зі свідомістю та ранніми формами релігії: 
1. Міфологічна свідомість – вид свідомості, за якого переважає чуттєве, емоційно-образне сприйняття світу. Первісна людина не пояснює світ, а переживає його. Адже пізнання та пояснення передбачає відділення людини від світу, протиставлення себе світу, а переживання, навпаки, характеризує факт злиття людини і природи.

2. Людина з міфологічною свідомістю не виділяє себе з природи, спільноти, Космосу. Вона відчуває себе частиною цього, не має принципових відмінностей від речей чи істот. Яскравим виразом цього прояву є тотемізм, що породжував відчуття спорідненості не лише з родом, а й світом взагалі.

3. Єдність з існуючим в міфологічній свідомості веде до одухотворення живого та неживих предметів. Цій рисі відповідає анімізм – форма вірування в існування душі та духів в усіх явищах природи, а не лише у людей. 

4. В міфологічній свідомості предмети та їх якості єдині, неподільні. Ім’я, річ, риси характеру, вчинки, соціальні ролі поєднані з суттю людини. Уявлення про предмети, якими б фантастичним вони не видавалися, і сам предмет є неподільними. Звідси походить така поширена форма вірування як фетишизм – обожнювання предметів, явищ, людей та їх якостей. Саме фетишизм породив поклоніння ідолам, амулетам, талісманам, священним тваринам. Фетиш (сам предмет), вважалося, мав нереальну, божественну силу. 

5. Міфологічна свідомість – не теоретична будова світу, не пояснення його, а поведінкове людське існування. Міф реалізовував себе через ритуали, магію. Ритуал, як священна, закріплена в незмінній формі дія, допомагав відтворити міф на практиці. Через ритуал міф неможливо було забути, через повторення він входив в сутність людини, був живою реальністю.

6. Магія давала людині відчуття єдності з духами, духовним світом. Деякі науковці називають магію праобразом науки і техніки. Так, магія – це не лише вірування, а й обрядові дії з метою надприродного впливу у практичних цілях. Тобто в міфологічній свідомості не існує кордонів між світом природним і потойбічним. Обидва існують за загальними природними законами. Магія, отже, є першою спробою людини на практиці, в своїх побутових (лікарських, промислових, військових) цілях використати закони природи. Крім того, через магію людина намагалася внести порядок в хід природно-духовних явищ, деяку закономірність в хаос буття, почати управляти природними процесами, навіть підкорювати їх за допомогою жертвоприношення, чаклунства. Це давало відчуття стабільності, взаємозв’язку та взаємообумовленості існуючого, а головне – людина відчувала себе у єдності зі світом. 
Неолітична культура

Одним з феноменів первісної культури стала епоха «неолітичної революції», що розпочалася у VІІІ–ІІІ тис. рр. до н.е. Сам термін було введено археологом Г.Чайлдом.

«Неолітична революція» – перехід від привласнюючих (мисливства, рибальства, збиральництва) до відтворюючих (землеробства, скотарства, ремесла) форм господарства. В цей час відбувається одомашнення тварини, селекція рослин, з’являються нові знаряддя праці.

Головними факторами в цьому були, по-перше, демографічні зміни, що розпочалися ще за палеоліту. По-друге, старі способи добування їжі вже не забезпечували потреби людей. По-третє, накопичувався раціональний досвід щодо уявлень про цінність та поживність рослинної і тваринної їжі. По-четверте, людство почало усвідомлювати ефективність своєї діяльності. 

Землеробство. Землеробство розвивалося відповідно до природних умов і було пов’язано з певними центрами. Перший, пшеничний, виник у Передній Азії на плоскогір’ї, де росли голозерниста пшениця та дикий ячмінь. Там ці культури пройшли селекцію та поширилися в епоху неоліту в басейни Середземного моря, Південної Європи, Північної Африки та на схід до Північної Індії. Другий центр був пов’язаний з болотистими місцевостями Південно-Східної Азії, де проростав дикий рис. Звідси культура обробітку рису поширилася на Китай, Корею, Японію та Індокитай. Третім, кукурудзяно-бобовим, центром була Центральна Америка. 

Тваринництво. Складніше проходив процес одомашнення тварин. Важливими центрами доместикації (приручення тварин) є Передня Азія, де було приручено буйвола та дрібну рогату худобу (кіз, овець), Південна Європа, де було одомашнено дикого тура. 

Мистецтво. Як окреме культурно-історичне явище слід розглядати неолітичне мистецтво. Воно представлено орнаментом на кераміці, дрібною пластикою (фігурки тварин, птахів, людей), наскельними зображеннями. На скелястих берегах люди створювали цілі галереї. Такі малюнки було знайдено в Європі – Швеції, Норвегії (Богуслен, Таннум), Північній Італії (Велкамоніка), Португалії, Іспанії, в Північній та Південній Африці (Тассілі, ПАР). Багато зображень в Індії, Пакистані, Китаї, Кореї, Японії. В Америці такі пам’ятки було знайдено в Канаді, США, Аргентині, Чилі, Бразилії. Є вони й в Австралії. Знахідки свідчать, що наскельне мистецтво є важливим явищем історії. 

Звичайно, мистецтво наскельного малюнку розвивалося й в інші періоди. Але є принципові відмінності мистецтва неоліту. Так, в той час як мистецтво палеоліту є мистецтвом льодовикового періоду, так би мовити, печерним, мистецтво неоліту – це мистецтво відкритих площ, розраховане на емоційне сприйняття, масову інформативність. Воно є важливим елементом матеріалізованої культури, що є єдиним цілим з природою, міфологією, епосом. Також в епоху неоліту склалися основні прийоми нанесення малюнків, основи художнього стилю, уявлення про культову тварину. 
Було кілька прийомів виконання зображень – червоною вохрою (природним пігментом, який складається з гідрату окису заліза і домішків глини, що має колір від світло-жовтого до коричнево-жовтого та темно-жовтого), шляхом вибивання контуру на поверхні каменя та видряпування. Намальованих малюнків небагато. Здебільшого вони вибивалися твердим каменем. Такі зображення були рельєфними. Щодо художнього стилю можна говорити про пласке профільне зображення тварин, відсутність переднього та заднього плану, зображення людських фігур у фас, з повернутою у профіль головою. Малюнки не відзначалися пропорційністю (поряд з маленьким лосем зображали дуже велику людину). 
Попри схематизм, малюнки відзначалися реалізмом та глибиною. Зображували легенди, перекази, міфи про походження роду, предків, виникнення Всесвіту. Часто зображення мали побутові сюжетні лінії, що стосувалися повсякденного життя людей – сцени розмноження тварин, картини полювання, прості зображення тварин, птахів, риб. 
Зустрічаються в неолітичних стоянках і скульптурні зображення тварин, антропоморфних фігурок, які могли бути амулетами чи оберегами.

В епоху неоліту відбувається розквіт орнаментального малюнку, яким прикрашали посуд, можливо одяг, житло, інші побутові предмети. Такі орнаменти характеризуються ритмічністю, в основі якого завжди лежить знак. Технічно орнаменти наносили трьома прийомами: штампом або відтиском, продряпуванням, фарбою. Ознакою орнаментів були чергування орнаментальних зон, симетрія, зображення геометричних фігур, символічні зображення дерев, води, дощу, тварин, птахів тощо. 

Релігійні уявлення. Зміни в господарстві привели до осідлого способу життя та зміни релігійних уявлень. Потреби землеробів пов’язані з очікуванням врожаю. Тому зростає інтерес до циклічності пір року, погодних умов, а отже, й віра у залежність від надприродних сил. Анімістичні культи переростають у справжніх богів. Їм приносять жертви, відправляють культи в спеціальних місцях – храмах, капищах. В окрему соціальну групу виділяються жерці. 

Трансформуються тотемні уявлення. Не дивлячись на те, що землероби вже не потребували захисту від тотему, віра в родинні зв’язки з певним звіром продовжувала існувати, особливо в міфах. 
Змінюється характер фетишизму. Ідоли перетворювалися на великі статуї, яким приносили жертви. Часто такими ідолами були валуни, групи каміння, урочища тощо. Такі місця вважалися святими, причетними до божества, де належало молитися і проводити ритуали. 
Відбуваються зміни і в магії. На зміну примітивним діям шаманів прийшли ретельно розроблені обряди спілкування з богами. З’явилися норми ритуалу, принесення жертв, молитов. Ще одним нововведенням була мантика. 
Мантика – мистецтво ворожіння, віщування, з метою дізнатися волю богів. 
Тепер життя людини залежало від волі створених нею богів, а тому існувала велика зацікавленість у їх доброзичливому ставленні. Люди хотіли вірити, що їх жертви і молитви досягнуть мети і божество надасть допомогу. Мантика була більш складним процесом. Ворожбити володіли складною системою символів, вміли їх розшифровувати. Гадання проходило за політом птаха, кинутого предмета, жереба тощо. 
В епоху неоліту розвивається культ родючості, що поєднував родючість землі, розмноження худоби та народження дітей. Відправлення культів завжди було яскравим, втілювалося в орнаментах на кераміці, в міфології. 
Ще один культ, що отримав нового змісту – культ померлих. Утвердилося уявлення про те, що в загробному світі людині буде потрібно те, що вона мала під час земного життя. Разом з небіжчиком ховали його речі – одяг, зброю, знаряддя праці, посуд, прикраси. Стала помітною різниця між похованнями людей різного соціального стану. Це говорить про появу соціальної нерівності, групи людей, які не брали участі у виробництві, а сконцентровували діяльність на управлінні, військовій справі (вожді), ремеслі, будівництві, відправленні культів. Часто вождя вважають за сакральну фігуру, який може спілкуватися і з реальним, і з потойбічним світом. Він відділяється від простих смертних, стає недоторканним, а його тіло, одяг, їжа обростають табу. Такий культ відігравав важливу роль для інтеграції суспільства, а процвітання вождя уособлювало процвітання общини. 

Отже, первісна культура заклала основи людської культури – соціальної організації, кровноспоріднених відносин, ритуалів, мистецтва, стала початком наукових знань, принципів регулювання соціального і виробничого життя, що залишаються з людиною і сьогодні та становлять суть її існування. 
Виникнення мови. Основні гіпотези

Виникнення духовної культури невід’ємне від матеріальної. Виготовлення та використання знарядь праці потребувало уяви, супроводжувалося емоціями, що дає підстави розглядати ці явища як частину духовної культури. Водночас розвиток мислення породжує виникнення мови. 
Мислення та мова стали потужним стимулом. Мова виникає як відповідь на необхідність передачі інформації від однієї людини до іншої: під час навчання, оволодіння технічними навичками, взаємодії на полюванні, спільної оборони, тривалих пересувань, при виборі маршрутів і місць полювання,.

Розвиток мови йшов разом із збільшенням інформації та потреби в її передачі. Накопичувався досвід, зіставлялися причини і наслідки явищ, узагальнювалися спостереження. У першу чергу це були знання про навколишній світ. Емпірично накопичувалися основи фізичних знань.

За однією з гіпотез, формування мови було тривалим поступовим перетворенням біологічно зумовлених неусвідомлюваних інстинктивних вигуків на осмислені звукові засоби комунікації. Це відбувалося в другій половині неандертальської фази (мустьєрська епоха наприкінці раннього палеоліту, близько 200–50 тис. років тому).

Становлення мови було підготовлене поступовим переходом до трудової діяльності, коли координація дій учасників трудового процесу потребувала свідомого застосування звукових сигналів. Також виникненню мови сприяла здатність предка людини відтворювати низку спадково закріплених вигуків, які інстинктивно пов’язувалися з певними, типовими для стада, життєвими ситуаціями – небезпекою, появою здобичі, зміною напряму руху тощо. Поступово ці вигуки стали свідомо застосовуватися людьми у зв’язку з відповідними діями, спочатку в самій трудовій діяльності, а згодом і поза нею. Припускають, що до появи звукової мови, предки людей протягом тривалого часу (можливо, 2–3 млн. років) спілкувалися за допомогою жестів.

Гіпотези виникнення мови.

Проблема походження мови виникла задовго до формування мовознавства як науки. Серед багатьох спроб її розв’язання виділяються теорія божественного походження мови (ведійські, біблійні та ін. релігійні міфи), теорія свідомого створення мови людьми (давньогрецькі філософи, теорія «суспільного договору» у XVII–XVIII ст.), звуконаслідувальна теорія (стоїки, Г. Лейбніц, Ш. де Бросс), трудова теорія (Л. Гейгер, Л. Нуаре). Пізніше походження мови стали пов’язувати з розробкою загальної проблеми антропогенезу з позиції діалектичного матеріалізму. 

Гіпотеза божественного походження мови. В уявленнях народів Азії мова була створена божественним началом. В індійських ведах говориться, що засновником імен є Бог – ремісник і «пан мови». Він давав імена іншим Богам, а імена речам надавали люди – святі мудреці. У біблійній легенді в перші три дні творіння Бог називав великі об’єкти сам, а коли перейшов до створення тварин і рослин, право встановлення імен було передане Адаму.

Гіпотеза свідомого створення мови. Її прихильниками були давньогрецькі філософи та французькі просвітники XVII–XVIII ст. Аристотель вважав, що слова є знаками хвилювань душі, вражень від речей. За деякими уявленнями, назви встановлював правитель. Так, кожен правитель в Китаї починав з виправлення імен. Ж.–Ж. Руссо і А. Сміт вважали, що мова виникла внаслідок угоди, тобто люди зібралися і домовилися про значення слів. 

Гіпотези випадкового винайдення мови. Е. Торндайк вважав, що зв’язок звуків із смисловим змістом слів міг встановлюватися в індивідів випадково і потім при повторенні фіксуватися і передаватися іншим членам колективу. Дійсно, в різних мовах немає відповідності між змістом і звуковими фонемами. 

Гіпотеза звуконаслідування. Г. Лейбніц вважав, що слова утворилися завдяки інстинктивному наслідуванню вражень, які справляли на людей оточуючі предмети і тварини. Відповідно до гіпотези Л. Нуаре, людина наслідувала в першу чергу звуки, які супроводжували трудові операції, наприклад, «тук-тук». Ще Ч. Дарвін у «Походженні видів» вказував на можливе походження мови шляхом звуконаслідування. Наслідування відіграє важливу роль в імітації звуків у процесі вивчення мови. Звуки, властиві людям, можуть бути освоєні лише за розвинутого слуху та мовнорухових органів. 

Гіпотеза ручних жестів. Згідно з В. Вундтом, мовна комунікація спочатку була частиною пантомімічного комплексу – рухів тіла, обличчя і, особливо, рук. Пантоміма супроводжувалася нечленоподільними звуками, наприклад, як у мавп сигнали небезпеки чи привертання уваги. Така комунікація була занадто громіздкою. Н. Марр вважав, що спочатку люди використовували навмисні рухи рукою, пов’язані з діями чи предметами. Це могли бути образні або вказівні жести. Але спілкування за допомогою рук неекономічне та містить невелику кількість знаків. Тому на зміну приходить звукова мова, що відрізнялася узагальненістю звукових одиниць, розширеними комбінаторними можливостями для позначення різноманітних ситуацій, легкістю відтворення і економічністю. 

Наскельний живопис та мегалітична культура

Найдавніші художні твори були створені в кам’яному віці, коли предмети стали прикрашати без практичної необхідності. Причинами виникнення мистецтва називають потребу в красі, творчості, радості, віру в магічні сили зображень, їх охорону та допомогу людям. Перші зображення з’явилися серед общин мисливців в льодовиковому періоді. Печерні малюнки тварин наносилися мінеральними барвниками, які змішували з тваринним жиром, водою і соком рослин для яскравості кольорів. В печерах знайдено й камінці з маленькими малюнками, що може свідчити про учнівські або чорнові роботи.

Перші печерні малюнки було відкрито в Європі у 1840–вих рр. (близько півтори сотні печер). Найбільшими є печери Альтаміра (Іспанія) та Ласко (Франція). Довго вважалося, що печерний живопис – європейське явище. Але у 1960–70–тих рр. такі печери відкрили в Австралії, Південні Африці, Азії, на Уралі. Поряд з малюнками люди створювали скульптури з каменю, які пов’язують з віруваннями. 

В епоху мезоліту ніби наступає пауза в художній діяльності. В степовій та лісостеповій зоні вона триває 8–9 тис. років, в областях Середземномор’я та Сходу – 5–6 тис. Можливо, це пов’язано з тим, що цей період мало вивчений або неточно встановлено датування. Одна з версій – зображення робилися на відкритих поверхнях і не збереглися. Найвідомішою пам’яткою мезоліту є грот Зараут-Камар в горах Кугітанг, на висоті 2000 м над рівнем моря, в Узбекистані. Розписи в гроті зроблені вохрою. Малюнки зображують фігури тварин та мисливців, полювання на бика, людей з розширеними до низу одягом без луків, різні предмети. Вони тлумачаться як замасковане полювання або якийсь міфічний цикл. 

Альтаміра – одна з найбільших палеолітичних печер Іспанії. Її живопис відомий ще з кінця ХІХ ст. Вона була відкрита великим землевласником Марселіно Санз де Саутуола. У 1880 р. він опублікував працю «Короткі записи з приводу доісторичних предметів в провінції Сантандер». Достовірність знайденого живопису було підтверджено вченими лише після його смерті. 

Найвідомішими зображеннями печери є плафон – розпис стелі в одному з «залів» ліворуч від входу. Малюнок вміщує понад 20 фігур (здебільшого бізони, хоча є й коні, кабани, олені), нанесених на природну опуклість стелі, що надає йому рельєфної форми. Довгий час сперечались з приводу того, чи виконані ці роботи одним художником. Останні висновки радіовуглецевого датування довели, що проміжок між зображеннями становить 200–500 років. 

Печера Ласко знаходиться у Франції, на лівому березі р. Везер. Вона була відкрита випадково, у 1940 р. Живопис печери містить до 2000 зображень тварин (бізонів, оленів, биків тощо). В деяких сценах є зображення людини. Печера відразу стала популярною серед відвідувачів, але відбулися зміни мікроклімату і зображення почали псуватися. Уряд викупив печеру і закрив її для збереження малюнків. 14 років тривали відновлювальні роботи, але й нині сюди можуть потрапити лише спеціалісти за попередньою заявкою.

Малюнки в печерах називають також «печерною релігією». Окрім описів зображень, вчені намагаються їх розшифрувати. Всі малюнки знаходяться далеко від входу в саму печеру, переважно в нежилих приміщеннях. Тому, на думку вчених, це були перші святилища. Самі ж зображення тлумачаться як ритуальна поведінка мисливців, жерців, сцени принесення жертви.

Мегаліти – первісні споруди, кам’яні комплекси з величезних необроблених або оброблених притесаних кам’яних брил без вживання будівельного розчину. 

Великого розміру кам’яні споруди відносяться до епохи бронзи. Їх появу пов’язують з первісними віруваннями. 

Калланіш. В Шотландії, близ с. Калланіш знаходяться відомі стоячі камені (3000–1500 рр. до н. е.). Пам’ятник має 47 каменів, які розміщені по колу і в лінії, відтворюючи зображення кельтського хреста. В центрі височіє 4,75-метровий мегаліт вагою 5 т, оточений 13 каменями з діаметром 11–13 м. Функція пам’ятки – поклоніння сонцю та спостереження пір року. 

Стоунхендж. Давній комплекс мегалітичної культури на Півдні Англії. Його окружність більше 100 м. Найбільші камені сягають 7 м висоти і важать близько 25 т. Дослідження 1990–х рр. датували Стоунхендж близько 3000 рр. до н. е. Археологи з’ясували, що протягом історії його планування змінювали кілька разів. З історії будівництва Стоунхенджу відомо, що камені доставляли на місце за декілька кілометрів, переправлялися через річку та піднімали по схилу. Окрім того, вертикальні камені з’єднані між собою в «замок», обтесані та поставлені в коло правильної окружності. 

Спочатку Стоунхендж пов’язували лише з культовими відправами. Але сьогодні зрозуміло, що планування комплексу нерозривно пов’язано з астрономічними, математичними та фізичними знаннями. Ще у 1740 р. було встановлено, що на алтарі знаходиться точка, яка співпадала зі сходом сонця в період літнього сонцестояння. Пізніше ці дані були підтверджені. У 1960–тих роках було зроблено ще одне відкриття, яке доводило, що Стоунхендж також був орієнтиром місячних циклів та місячного затемнення. 

Поява прикладного мистецтва та розвиток музики

Перші прояви мистецтва спостерігаємо в систематизації та узагальненні предметів. Розвивалося вміння абстрагувати та усвідомлювати принципи художнього формування. Так з’являлися уявлення про симетрію, коло, прямокутник. Все це людина втілювала в речах, які виготовляла. Прикладне мистецтво поєднувало предмет та зображення на ньому. 

Становлення та розвиток соціальних відносин наклали відбиток на художню діяльність. Поширеним стає декорування предметів повсякденного вжитку. Поширюються спіральні лінії, орнаменти, поєднання кольорів. 

Важливе значення в художньому житті первісних людей займав обробіток глини. За палеоліту та мезоліту люди навчилися використовувати глину для створення побутових предметів як допоміжний засів. Перехід до осідлого способу життя зробив використання глини необхідністю. 

Спершу керамічний посуд був простий і практичний, без прикрас. Надалі з’явилася світла кераміка, розписана вохрою. Перші орнаменти були простими, далі – зі складними узорами і, нарешті, з довільними малюнками. Вже в неолітичній кераміці спостерігаються символічні зображення землеробських культів на ритуальному посуді: антропоморфні (зображення людських фігур) та зооморфні (зображення тварин). Археологічні знахідки свідчать, що художники добре передавали природні форми людини та динаміку рухів. Об’єктами художнього втілення ставали явища, найбільш пов’язані з практичною діяльністю та проблемами виживання. Декоративні елементи відігравали велику роль і в архітектурі.

Зростання культури землеробів привело до диференціації виробництва та утворення самостійних ремесел. Синкретизм первісної культури розпадався на спеціалізовані прийоми в межах різних ремесел. Досвід та знання, які отримували землероби, змінювали спосіб життя і форми освоєння світу. А це, в свою чергу, змінювало духовну культуру та зміст художньої діяльності. Якщо перше мистецтво було пов’язано з зображенням тварин та природних явищ (людина виступала лише споживачем), то зі зміною господарської системи, коли людина стала виробляти матеріальні блага, в об’єктах художнього відображення починають переважати антропоморфні образи богів та героїв. 

Не дивлячись на те, що первісна культура була не багатою на види художньої діяльності та тематично одноманітною, можна стверджувати, що саме в цей час сформувалася здатність людини до художньо-образного відображення світу. Ця здатність знайшла відображення у самостійному способі діяльності, який ми називаємо культурою. 
Розвиток музики. Тривалий час дослідники концентрували увагу на художньо-естетичних шедеврах давнього мистецтва. Вони розглядалися крізь призму магічно-містичних уявлень і виключно як чаклунські обряди мисливців, що були направлені на розмноження тварин, їх переслідування, полювання. Тобто на те, що фактично забезпечувало їжею. На межі ХІХ–ХХ ст. стали говорити про обмеженість магічної концепції і перехід до більш широкого погляду. Художні твори стали розглядати як засіб спілкування людей, розвиток комунікації в часі і просторі, як цілісну систему суспільних відносин, де кожен елемент мав своє символічне значення.

В основі художньо-естетичного зображення первісного мистецтва був ритм, який спостерігався в ритуально-магічних діях та символічно-міфологічних уявленнях. Він супроводжував людину в праці, був важливим об’єднуючим фактором колективу, який допомагав більш продуктивно і раціонально досягти мети, витрачаючи менше сили. Ритмічні дії і звуки полегшували процес праці, викликали позитивні емоції. Так з’являлися перші трудові пісні у супроводі простих музичних інструментів. Ритмічність проявлялася і в симетрії знарядь праці (рубило), в графіці (повторення однотипних елементів), а також в уявленнях людини про світ, час і простір. 

В Мізинській стоянці (сучасна Чернігівська обл.) часів палеоліту було знайдено жіночі браслети з бивня мамонта. Усі покриті геометричним орнаментом. Окрім того, один з браслетів міг видавати шум (як музичний інструмент типу кастаньєт). Він складався з 5 пластин, покритих геометричним орнаментом, на кожній частині браслету зображувалося по 4 половинки місяця, а весь браслет, відповідно, мав графічний запис фаз місяця. Приклад жіночих браслетів у Мізині підтверджує синкретизм культури – це і прикраса, і календар, і музичний інструмент, а також, можливо, закодована в геометричному орнаменті інформація. 

Первісна культура є невід’ємною від звуків. Археологічні знахідки підтверджують існування звукових джерел (різного роду підвіски, шумові мушлі, свистки, флейти). Існують малюнки із зображенням групових та індивідуальних танців. В ІV тис. рр. до н. е. можна говорити про виникнення професійної музичної культури. В провінції Хузістан (Іран) було знайдено циліндричну печатку із зображенням ансамблю. Останній включає соліста та трьох музикантів, які грають на різних інструментах (барабан, різного роду роги та інструмент типу арфи). Цікаво, що ансамбль оточують великі посудини, які, скоріш за все, використовувалися як резонатор. 
Медицина в первісному суспільстві

Розвиток первісного колективу, знарядь праці обумовив удосконалення організації людської спільноти. Виникають перші спроби лікування людей. Першу таку допомогу, скоріш за все, надавали жінки, оскільки їх діяльність була пов’язана з доглядом за дітьми. Знайдений матеріал доводить, що перші знахарі використовували рослини, глину, мінерали, вміли промивати та припікати рани, накладали «шини», робити кровопускання. Віра в надзвичайні сили тотему породила виготовлення фігурок, які мали захищати від важких хвороб. З появою магії з’явилася і лікувальна магія. Культ предків поширився на уявлення про причини хвороби, які часто пов’язували із вселенням у хворого духу померлого пращура. Тому «вигнання» духу супроводжувалося певними ритуалами: «висмоктували» дух порожніми рогами (прототип сучасних банок), годували хворого несмачною їжею, навіть проводили трепанацію. Вперше трепанований череп знайшли в Латинській Америці (в Перу) у 1865 р. Дослідження свідчать, що у 70 % після процедури утворювався кістковий мозоль, що свідчить про успішну операцію. З приводу причин трепанації і нині існують дискусії. Одні вважають, що це були ритуальні дії, інші – що трепанація проводилася для видалення кісткових уламків після поранення. 

В цілому медична допомога проводилася в первісному суспільстві цілеспрямовано, із застосуванням емпіричного колективного досвіду, але у поєднанні з лікувальною магією. 

Запитання для самоконтролю

1. Назвіть хронологічні межі первісної культури.

2. У чому полягає суть синкретизму первісної культури?

3. Охарактеризуйте основні риси міфологічного світогляду.

4. Якими були релігійні уявлення людей первісного суспільства?

5. Яке значення мала «неолітична революція»? 

6. Яку роль відіграла поява мови?

7. Якими були художні образи наскального живопису?

8. Назвіть функції прикладного мистецтва первісного суспільства.

9. Яке значення мало виникнення музики для людей?

10. Що лежало в основі перших медичних знань?

Приклади тестових завдань

Характерними ознаками міфу є:

1) ототожнення суб’єктивної та об’єктивної реальності; 
2) поняття сутності; 3) усне вербальне спілкування. 
Яке явище називають «неолітичною революцією»?

1) винайдення вогню; 2) винайдення лука та стріл; 3) перехід до відтворюючих форм господарювання.

Визначте правильний варіант хронологічної послідовності подій:

1) неолітична революція; заміна стадних відносин родоплемінними; виникнення писемності; 2) виникнення писемності; неолітична революція; заміна стадних відносин родоплемінними; 
3) заміна стадних відносин родоплемінними; неолітична революція; виникнення писемності.

Визначте відповідність між подіями та часом: 

	а) неоліт;
	1) 2 млн. років - 12 тис. років тому;

	б) мезоліт;
	2) 8 - 4 тис. років тому;

	в) бронзовий вік;
	3) 12 - 8 тис. років тому;

	г) палеоліт;
	4) 3 тис. - початок І тис. до н. е.


Що таке тотемізм?

1) віра у містичний зв'язок роду/племені з твариною/рослиною; 2) віра в існування душі та духів; 3) релігійне поклоніння матеріальним предметам, яким приписуються надприродні якості.

Що таке фетишизм?

1) віра у містичний зв'язок роду/племені з твариною/рослиною; 2) віра в існування душі та духів; 3) релігійне поклоніння матеріальним предметам, яким приписуються надприродні якості.
Що є найбільш ранньою формою анімізму?

1) віра в духів; 2) поклоніння тваринам; 3) віра в рай і пекло.
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Тема 3. КУЛЬТУРИ СУСПІЛЬСТВ СТАРОДАВНЬОГО СВІТУ

1. Культури стародавнього Сходу.

2. Культура Стародавньої Греції.

3. Чотири обличчя Риму: етруски, царський, республіканський, імператорський періоди.

Історія культури стародавніх суспільств – в першу чергу історія двох світів, двох шляхів, що були пройдені людством і змалювали його сучасне обличчя. Межа між найдавнішими цивілізаціями Сходу та античним світом Греції та Риму – це межа між західним та східним типом мислення.

Традиційне суспільство характеризується відсутністю історичного динамізму. Воно відтворює наявні економічні, соціально-політичні та ідеологічні відносини. В основі його духовної культури – міфологія та релігія. Складна і непорушна соціальна стратифікація залишає мало можливостей для зміни статусу, успішної кар’єри (за виключенням Китаю). Людині східного типу мислення властиві споглядальне ставлення до світу, домінація образного мислення (притчевість), символічність у мистецтві.

Античний світ, навпаки, відкритий новаторству. Світогляд античної людини – це активне, спрямоване на пізнання і перетворення, ставлення до світу, домінація логіки та раціональність у мистецтві. Відкритість дозволяє використовувати не лише власні, а й запозичені досягнення, творчо їх переробляти. Динамізм античного суспільства був успадкований Європою, став базою для стрімкої зміни суспільних формацій, технічного і культурного прогресу, ліг в основу західного типу мислення.

Культури стародавнього Сходу

Месопотамія. У IV тис. до н. е. у південній частині долини Тигру і Євфрату поява шумерської цивілізації розпочала цивілізаційну історію людства. Регіон вирізнявся різкими сезонними змінами температури та руйнівними повенями. Опанувати ці умови шумерам вдалося завдяки іригаційному землеробству. Цей тип господарювання вимагав складної системи організації праці, яка з часом створила суспільство із жорсткою соціальною стратифікацією, громіздким бюрократичним апаратом.

Цивілізаційні етапи розвитку цієї місцевості включали зміну наступних культур – шумерської, вавилонської, ассирійської та перської.

У ІІІ тис. до н. е. утворювалися перші міста-держави – Ур, Урук, Кіш, Ларса, Лагаш. На зміну їм прийшли Вавилон та Ассирія. Урбаністичний спосіб життя, розбудова держави, потреба фіксувати торговельні контакти покликали до життя писемність. Одним з шумерських винаходів є клинопис – система письма, за якою на глиняних табличках, поки глина була м’якою, дерев’яною паличкою або загостреним очеретом вичавлювали знаки, або „клиноподібні” штрихи. Винайдена близько 3500 р. до н. е., шумерська писемність була запозичена вавилонянами і поширена у Південно-Західній Азії.

Дешифрування клинопису пов’язане з працею англійського вченого Г. К. Роулінсона. В 1830–1840–тих роках він зміг прочитати тримовний напис (давньоперсидська, еламська, вавилонська), викарбуваний на Біхестунській скелі (околиця м. Хамадан, сучасний Іран). Ця дешифровка фактично відкрила двері до пізнання ассирійсько-вавілонської культури.

Великого розвитку набула освіта. Головними закладами були платні світські школи, але були й вищі школи для підготовки еліти – жерців – людей, які займалися відправленням культів у давніх цивілізаціях, вчителів тощо.

Поширені були бібліотеки, розвивалася література. Визначними пам’ятками є «Епос про Гільгамеша», релігійно-філософський твір «Діалог раба і пана про сенс життя», «Поема про страждаючого праведника». 

Складна соціальна структура та специфічний тип господарювання вимагали наукових знань з багатьох галузей. Саме у Месопотамії була створена перша у світі писана збірка законів, запроваджена царем Хаммурапі (1792–1749 рр.). Розвивалися математика, астрономія, медицина, з’являлися перші фармацевтичні трактати.

Ідея загробного життя була поширена слабко. Релігія служила царській владі. Жерці були звичайними чиновниками. На чолі пантеону – групи богів, що належать до якоїсь релігії або міфології – стояли Ану, Енліль та Еа – боги неба, землі та води. Верховним богом був Бел-Мардук, що протиставлявся богині хаосу Тіамат. Поширення в ассирійсько-валілонську добу набули культи Іштар – богині родючості, чий образ походив з первісних вірувань, вшанування материнства. Як втілення матері-природи, Іштар поєднувала життя та смерть, тому водночас була й богинею війни. Слід зазначити, що ґрунтом для ассирійської культури були в першу чергу військові здобутки.

Для архітектури властиві палацове будівництво, зіккурати – ступінчасті піраміди. Надзвичайної майстерності були рельєфи, яскравий зразок – сцена полювання на левів з палацу Ашшурбаніпала. Месопотамські митці використовували червоний, блакитний, рудий, зелений кольори. Популярним сюжетом було зображення людинолевів та людинобиків. Краси і досконалості набула скульптура.

Мистецтво Ассирії увібрало давні шумерські традиції, що яскраво помітно на прикладі палацу Саргана ІІ в Хорсабаді. Ассирійський палац поділявся на три частини: пишну приймальню, житлову і храмову. Охоронцями палацу вважалися статуї «шеду» – крилаті бики з людськими головами.

Після падіння Ассирії розбудовується Нововавилонське царство. На відміну від попередників, ґрунтом його могутності була не війна, а торгівля. Нововавилонські царі запозичили у ассирійців пишноту та масштабність споруд, проте мало захоплювалися оспівуванням перемог і битв.

У 593 р. до н. е. Вавилон захоплюють перси – вихідці з Кавказьких гір. Створюється величезна та войовнича імперія Ахеменідів, що простягалася від Індії до Середземного моря. Перси першими почали карбувати монету. Мистецтво персів було еклектичним поєднанням культури завойованих народів. Центральною фігурою більшості композицій був цар, характерними сценами – довгі черги данників, що несуть цареві подарунки від підкорених народів, аудієнції, зображення перського війська.

Давня Палестина. У ІІІ тисячолітті до н. е. територія Палестини була населена племенами ханаанеїв. З ХІІІ ст. до н. е. починається вторгнення народів Середземномор’я, що отримують від місцевих племен назву «пліштім» – філістимляни, «завойовники», а окупована ними територія отримує назву Філістія, що в пізній транскрипції дає слово «Палестина». Філістимляни зіграли величезну роль у культурному та економічному розвитку регіону, зокрема, ознайомили місцеві племена з обробкою заліза.

У 1030 р. до н. е. по обидві сторони р. Йордан складається Ізраїльське царство, найбільший розквіт якого припадає на царювання Саула, Давида та Соломона. У 930 р. до н. е. воно розпадається. Північна частина стала називатися Ізраїлем, південна – Іудеєю. Обидва царства пережили завоювання ассирійців, греків та римлян. Після завоювання ассирійцями Ізраїльського царства назва Іудея поширилася на всю місцевість. За римських часів ця територія входила до складу Римської імперії під назвою «Провінція Іудея». Однак після придушення повстання Бар-Кохби у 132 р. н. е. римляни вирішили стерти пам’ять про єврейську державність і замінюють назву провінції на «Сирія Палестина».

Культура Ізраїльського царства відчувала сильний вплив сусідніх держав, зокрема Єгипту, Фінікії, Вавилону. Було поширене палацове будівництво. Пізньому розвитку скульптури та живопису перешкоджала релігійна заборона на зображення живих істот.

Знахідки клинописних табличок поблизу м. Угаріт оповідають про пантеон ханаанейських богів, їх військові та любовні перемоги. Верховними божествами пантеону були бог Ваал Єль та його дружина Ашера. Відомі також богиня смерті Мот та бог хлібних злаків Дагон. За часів Ізраїльського царства ханаанський пантеон був витіснений культом Бога Яхве, однак після поділу єдиного царства на Ізраїль та Іудею старі боги повертаються. 

Точної дати появи писемності у ізраїльтян не має. Однак найдавніші з відомих єврейських написів датуються ІХ ст. до н. е. та написані аналогічним фінікійському алфавітом – видом письма, коли знаки (букви) передають звуки. Літератури Ізраїля та Іудеї нам відомі у переробленому вигляді, такими, якими вони увійшли до Біблії. Проте і за наявними даними очевидно, що її культові співи (псалми – ліричні молитовні твори) близькі до подібних вавилонських вигадувань, що деякі повчання мають близькі і при цьому значно давніші аналогії в єгипетській літературі. Міфи про створення світу богом за шість днів, про блаженство перших людей та їх гріхопадіння, про всесвітній потоп мають найближчі аналогії в шумерській і вавилонській літературі. 

Водночас Біблія є свідченням розмаїття давньоєврейської літератури. Зокрема, «Пісня пісень» є яскравим зразком любовних та весільних обрядів, «Дрозаконня» – творча переробка законодавчого кодексу, розробленого за часів володарювання іудейського царя Йосії.

Отже, головним внеском Іудеї до світової культурної спадщини стали: релігійні тексти, що лягли в основу Старого Заповіту та є цікавим синтезом історичного матеріалу, звичаєвого права, іудейських та вавилонських міфів; релігійні тексти, що лягли в основу Нового Заповіту, як специфічний варіант філософського трактату, виражений у повчаннях та притчевій формі; Іудея стала місцем народження найбільшої релігії – християнства.

Єгипет. Періодизація історії Єгипту являє зміну епох Давнього Раннього царства (близько 3100–2549 рр. до н. е.), Давнього царства (близько 2649–2150 рр. до н. е.), Середнього царства (близько 2040–1640 рр. до н. е.), Нового царства (близько 1552–1069 рр. до н. е.) і Пізнього періоду (близько 332 рр. до н. е. – 30 рр. н. е.).

Основою суспільного ладу було поливне землеробство, боротьба з наступом пустель. територія Єгипетського царства була смужкою вздовж р. Ніл. 

Адміністративно Єгипет був поділений на номи, яким були властиві свої боги, походження яких пов’язане з первісними віруваннями, обожненням тварин – крокодила, кішки, птахів, левів. Були й загальноєгипетські божества: Ра – бог Сонця, Хапі – божество Нілу, Геб – землі. За Стародавнього царства поширився культ бога підземного царства Осиріса. 

Основна риса світогляду єгиптянина – вірування у потойбічне життя. Останнє було продовженням земного, що сприяло поширенню муміфікування – створення мумії з тіла людини шляхом бальзамування. Культ смерті зробив найвпливовішою верствою населення жерців, найвизначнішими пам’ятками – піраміди, поховальні споруди фараонів, одним з головних літературних творів – Книгу мертвих (збірка релігійних текстів, які допомогали небіжчику віднайти добробут у підземному світі).

Влада фараона, його особа обожествлялася, але поступалася жерцям за морально-ідеологічним впливом на суспільство. Певною мірою фараон та жерці знаходилися у стані прихованого протистояння. 

Розвиток писемності позначився появою ієрогліфічного письма – системи письма, в основі якої – ієрогліф, тобто знак зі значенням. Воно склалося ще у Ранньому царстві і практично без змін збереглося до ІІІ ст. н. е. Знання цього складного мистецтва привело до появи окремого шанованого стану – писців. Освіта дуже цінувалася. Широко розвивалася література, як світська, так і духовна. Популярними жанрами були казки, повчання, описи далеких мандрівок, світська та релігійно-філософська поезія. Одним зі зразків белетристичного жанру є «Розповідь Сінухета».

Дешифрування єгипетського письма пов’язане з великою археологічною знахідкою 1799 р. – Розеттським каменем. Він був знайдений французьким офіцером П.–Ф. Бушаром поблизу міста Розетт в Египті. П.–Ф. Бушар здогадався про важливість знайденого ним артефакту (продукт людської діяльності, об'єкт матеріальної культури, що містить інформацію про минуле: господарські знаряддя, зброя, одяг, предмети культу й поклоніння) та зв’язався із вченими. Дослідження відкрили, що камінь містив три варіанти ідентичного тексту – два давньоєгипетською і один давньогрецькою мовами. Давньогрецька була добре знана, тому ця знахідка стала відправною точкою для вивчення єгипетських текстів. Самий же текст Розеттського каменю – це подяка єгипетських жерців царю Птолемею V.

У науці найбільший внесок єгиптяни зробили до розвитку медицини. Муміфікування вимагало глибоких знань анатомії, фармакології. Єгиптяни мали медичні довідники та користувалися хірургічними інструментами. Також добре розвиненими були математика та астрономія.

В живописі та скульптурі мистецтво Єгипту користувалося системою канонів, які були тісно пов’язані з соціальною стратифікацією. Соціальний стан передавали розміром фігури. Чим вище за соціальним статусом була людина, тим більшою за розмірами вона зображалася.

Другою рисою була фронтальність (побудова людської фігури, обов'язково зверненої обличчям до глядача з дотриманням принципу симетрії; в архітектурі – симетрична побудова фасадів) та геометрична статичність зображень. Чоловічі тіла зображалися червонокоричневим кольором, жіночі – у більш світлих тонах. Слід зазначити, що симетричність в архітектурі взагалі властива для централізованих форм влади, зокрема східних деспотій (форма монархії на Стародавньому Сході, якій притаманні необмежена влада монарха, освячення її релігією, централізована система управління економікою).

Територія Давнього Єгипту відзначалася розмаїттям корисних копалин, видобуток яких став економічним підґрунтям для розбудови держави. 
Архітектура Єгипту – це монументальні (величні, грандіозні, що досягається співвідношенням великих мас і обсягів з дрібними деталями, внаслідок чого посилюється враження крупних форм, а також засобами симетрії, пропорційності, ритмічності тощо) храмові споруди та піраміди. Найвідоміші піраміди в Гізі, зокрема Хеопса і Хефрена. Архітектура храмів найбільший розвиток отримала за часів Нового царства. Водночас вищої точки розвитку досягає мистецтво скульптури. Всесвітньо відомими творіннями періоду є скульптурні портрети Аменхотепа IV та його дружини Нефертіті. Високою художньою якістю та яскравою кольоровою гамою вирізнялися ілюстрації на папірусі.

Однією з оригінальних рис єгипетської культури є обеліски – чотиригранні стовпи, що завершувалися маленькою пірамідою, прикрашені ієрогліфічними написами релігійного змісту.

Культура Стародавньої Індії. Історичні обставини, що сформували обличчя давньоіндійської культури, мали суттєві відмінності. Економіка та соціальна структура тривалий час були незмінними. Протягом тисячоліть Індія складалася з самостійних князівств і не була централізованою.

Індська (хараппська) цивілізація – одна з найдавніших. Вона розвивалася у долині Інду у ХХІІІ–ХІХ ст. до н. е. Найвідоміші міста – Хараппа та Мохенджо-Даро. Це була розвинена культура, що використовувала іригаційне землеробство (землеробство, за якого вода підводиться на поля, що відчувають нестачу вологи, для збільшення родючості) та мала традиції монументального цегляного будівництва. Вміли обробляти залізо та бронзу. У досліджених містах віднайдені рештки водогонів і чи не найперша в світі каналізація. Писемність індської цивілізації досі не дешифрована.

На зміну цій цивілізації прийшла культура індоаріїв, або ж ведична (за назвою релігійних текстів – Вед). Цей період простягався до V ст. до н. е. Йому не властивий поділ на касти. У віруваннях – слабкі уявлення про потойбічне життя. Боги ділилися на групи – асури й деви, злі й добрі.

У брахманський період (брахманізм починає домінувати з сер. І тис. до н. е.) складається кастовий устрій. Він приходить разом з вірою у нового бога – Брахму. З’являється вчення про перевтілення душі – реінкарнацію.

Криза брахманізму приводить до появи опозиційного вчення – буддизму, що відмовлявся від поклоніння брахманам та священним Ведам та шукав власний шлях – через філософію та перетворення свідомості. Ведична та буддистська релігії тривалий час співіснували. Персидські війни та завоювання Олександра Македонського ввели до індійського культурного полотна деякі елліністичні елементи. Наприкінці І тис. н. е. внаслідок мусульманської експансії поширюється іслам.

Особливістю індійської культури є розвиток усного оповідання. Так складалися два найвеличніші епоси – «Махабхарата» та «Рамаяна».

Окремо виділимо мистецтво танцю. З І ст. н. е. започатковано кілька шкіл. Танець був втіленою поезією, сповнений виразної мови жестів. В жодній іншій культурі йому не надавалося такого значення. Поклоніння танцю віддзеркалене в інших видах мистецтва, зокрема скульптурі.

Відлік традиціям храмового будівництва починається з правління династії Ашокі зведенням буддистських храмів, прикрашених капітелями – верхніми частинами колон, що беруть на себе навантаження від горизонтальних балок перекриття, та продовжується в епоху Гуптів, яка фактично була піком розквіту мистецтва стародавньої Індії.

Культура Стародавнього Китаю. Як й в інших традиційних суспільствах, соціальна структура та державні традиції Китаю були продиктовані типом господарювання. Система іригаційного землеробства, або ж розроблена Китаєм технологія вирощування заливного рису, потребувала стабільності та організованості, яку могла забезпечити лише держава.

Перші поселення землеробів датуються V тис. до н. е. Писемність з’явилася близько ІІ тис. до н. е. та швидко набула високого розвитку, про що свідчить архів пам’яток. Окреме місце займають історіографічні документи, присвячені династіям. З ХХІІ ст. до н. е. правлінням напівміфічної династії Ся встановлюється імператорська влада. 
Головною відмінністю Китаю від решти традиційних суспільств була висока соціальна мобільність. Людина з найнижчих верств нарівні зі знаттю могла претендувати на посаду у чиновницькому апараті. Перепусткою нагору було знання. Проводився конкурс. Претенденти мали скласти іспит з історії, літератури, філософії, віршування. Ці обставини з плином часу сформували у світогляді китайського суспільства культ вчителя, мудрого наставника.

Тому закономірною була поява на тлі багатого пантеону богів конфуціанства. Нова релігія органічно вжилася у міфологічну систему попередніх вірувань, центральне місце у якій посідали постаті Неба та Землі, у поєднанні яких і народилося розмаїття життя.

В епоху Воюючих царств (V ст. до н. е. – 221 р. до н. е.), коли одразу сім династій змагалися за владу в Китаї, оформилися різноманітні філософські школи. Вони були протиотрутою суспільства проти політичного безладу.

Конфуцій (552 – 479 р. до н. е.) не надавав великої ролі роздумам про сенс життя та таємниці природи. У релігії він вбачав спосіб впорядкування суспільства, побудови розумного державного устрою. Імператор був батьком країни, втіленням справедливості, моральним авторитетом, його підлеглі – слухняними синами, ідеальними громадянами. Тому тривалий час конфуціанство поєднувало функції релігії та державної ідеології. Головною книгою конфуціанства є «Лунь Юй» («Судження та бесіди»), яка була написана учнями Конфуція та містила його принципи: мудрість, гуманність, вірність, вшанування старших та мужність.

На противагу раціональному, державницькому спрямуванню конфуціанства з’являється така релігія як даосизм. Засновником її був Лаоцзи, вчення якого викладено у «Дао-дє-цзин» – «Книга про дао». Даосизм спрямований на досягнення безсмертя через духовне очищення. Він став релігією широких верств, для нього властиві храмове будівництво, поява священнослужителів та святих книг. Ще однією поширеною релігією стала китайська форма буддизму, дзен-буддизм.

Епоха Воюючих царств завершилася перемогою династії Цінь. Перший повновладний володар Китаю після тривалої перерви Цінь Шихуан-ді в основу держави поклав жорсткий авторитаризм, в якому проглядаються риси тоталітарних суспільств ХХ ст. Цінь Шихуан-ді був першим офіційним носієм імператорського титулу. До цього правитель мав найменування «ван», відповідниками якого є терміни «цар» або ж «король». Імператорська влада в Китаї проіснувала до Синьхайської революції 1911 р. 

Цінь Шихуан-ді домігся суворого виконання законів, запровадив єдину систему мір і ваги, грошової одиниці. Його правління відзначилося масштабними новобудовами, серед яких в першу чергу слід пригадати Велику китайську стіну. Було впорядковано дороги, прорито численні канали, що сполучали провінції із центром. Але за кожну новобудову було заплачено численними життями. Були заборонені всі науки, які не сприяли військовому зміцненню держави, багато філософів було засуджено на смерть, гуманітарна та історична література підлягала спаленню. Цікавий факт становить археологічне відкриття 1974 р. – Теракотова армія, знайдена поблизу усипальниці Цінь Шихуан-ді. Повнорозмірні копії вояків мали охороняти великого імператора по смерті. Теракотову армію з надзвичайною ретельністю та майстерністю створювали понад 38 років.

Після загибелі спадкоємця Цінь Шихуан-ді Китай знову повернувся до безладу громадянської війни. Проте недовге і суворе правління першого імператора навіки закарбувало у китайській свідомості образ імперії.

Наступне піднесення китайської культури пов’язано з правлінням династії Хань. На відміну від войовничої династії Цінь добробут Хань в першу чергу був пов'язаний із розвитком торгівлі. Налагоджується експорт китайського шовку через Передню Азію до Європи. Цей торговий тракт отримав назву Великого шовкового шляху. Було винайдено папір. За давньокитайськими літописами винахідником паперу вважають Цай Луня, проте археологічні дослідження довели, що виробництво паперу було освоєно раніше. Перші аркуші виробляли з прядива, згодом із шовку. Винахід же Цай Луня полягав у тому, що він сполучив шовкові волокна, деревний попіл та ганчір’я, що після обробки дало аркуші більшої міцності. Із розвитком технологій до його складу почали включати крохмаль та природні барвники.

Зароджується історична наука – її засновником вважають Сима Цяня, який склав родовід правителів Китаю. З визначних пам’яток цього періоду – знахідки з імператорських гробниць – бронзові вироби, мальовані глеки, керамічні моделі будинків, скульптурні зображення тощо. Витвором мистецтва і водночас втіленням багатства Хань є поховальне вбрання принцеси Доу Ван із пластин нефриту, з’єднаних золотою ниткою. Специфічними артефактами епохи є Бі – ритуальні диски з отвором всередині. Найдавніші знахідки Бі датуються ще раннім неолітом, проте саме за династії Хань іх виготовлення стало надзвичайно майстерним. Матеріалом до створення дисків найчастіше слугував нефрит, подекуди – скло. Диски прикрашалися вишуканим різьбленням, яке символізувало Небо та якості, які власник Бі хотів мати. 

Якщо в Індії особливе місце посідає мистецтво танцю, то для Китаю такою характерною рисою були церемоніали, жорстке дотримання яких ілюструвало непорушність його соціального устрою і традицій.

Мистецтво Китаю різноманітне. Серед специфічних його форм є каліграфія (мистецтво гарного письма) як окремий вид образотворчого мистецтва, висока техніка пейзажу та класична поезія, внесок якої у світову літературу важко переоцінити. 

Культура Стародавньої Греції

Крито-мікенський період (ІІІ тис. – ХІІІ ст. до н. е.) в грецькій історії, так само, як культури Ассирії та Вавилону, був періодом «палацового будівництва». Його центрами був о. Крит, а після ахейського завоювання – Мікени, які перейняли багаті критські традиції. Крито-мікенський культурний спадок є продуктом ранньоземлеробських цивілізацій, властивих для періоду бронзи. За державним устроєм вони ближче до східних деспотій, проте народжені за інших обставин, зокрема розвитку морської торгівлі. Сам характер острівної цивілізації стимулює пошук інтенсивних шляхів розвитку, засвоєння нових територій, більшої толерантності до іноземців. 

У плині історії гомерівський період (Х – ІХ ст. до н. е.) зустрічає характерними рисами відкритої грецької культури. На жаль, відомості про цей період обмежені. Головними джерелами є археологічні знахідки та тексти «Іліади» та «Одісеї». Але відомо, що саме тоді починається розбудова полісного устрою (поліс – місто-держава, міська громада) та засвоєння техніки обробки заліза.

Архаїчний період (VIII – VI ст. до н. е.) – період якісного стрибка, який виокремив грецьку народність з-поміж інших, зумовив її феноменальний розвиток. Відкритий тип цивілізації дозволив творчо переробити досягнення інших народів, зокрема ассирійців та вавилонян. Ще одним чинником став демократичний устрій полісів, що формував мислення, відмінне від деспотій. З’являється натурфілософія – філософське вчення, засноване на розумі та логіці, у якому порядок Всесвіту залежний не від Бога, а природних законів. Натурфілософія започаткувала новий підхід до розв’язання наукових проблем. Якщо у традиційних суспільствах наука має прикладний характер, то постулати натурфілософії звертали увагу на розробку теорії, осягнення суті речей, виведення універсальних закономірностей. Пантеон богів вирізнявся антропоморфізмом – явищем уподібнення до людини або перенесення її фізичних та інтелектуальних властивостей на тварин, рослин, речі та явища навколишнього світу. Боги вбирали риси ідеальної людини – безсмертя, вічну молодість, красу, їх ієрархія віддзеркалювала соціальну будову суспільства.

У ІХ – VIII ст. до н. е. виникає алфавітне письмо. Його простота зробила революцію у поширенні грамотності, зробила її досяжною для загалу, викликала бурхливий розвиток літератури. У мистецтві закладались базові канони. У архітектурі – це початок активного будівництва храмів, суспільних споруд, створення видів ордерів (композицій з вертикальних та горизонтальних частин) – іонічний, коринфський, доричний. Скульптури ще не вирізняються пропорційністю і мають типізований характер. Розвивається вазопис, зокрема чорнофігурний стиль – один із основних методів і стилів вазопису, коли малюнки та орнаменти на посудині формою і кольором були подібні до силуетів, а тонкі контури вирізалися у фарбі перед випалом, і деталі могли підсилюватися і підкреслюватися, як правило, білим чи червоним кольором.

Класичний період (V – IV ст. до н. е.) – розквіт давньогрецької культури, що гармонійно відображається у всіх сферах. Для світової культури це період створення еталонів, на які спирається історія європейської культури до сьогодні. В першу чергу це розвиток філософсько-естетичної думки, стрімка поява нових вчень та шкіл. 

У цей період виникає течія, протилежна натурфілософії – софістика – філософський напрям, представники якого намагалися відшукати критерії істинності людського знання. Найвідомішим серед софістів був Протагор. З кола софістів вийшов й Сократ.
Ще одним з напрямів розвитку філософії був об’єктивний ідеалізм – напрям філософської думки, який вважає первинним незалежний від суб'єкта універсальний ідеальний початок. Його засновником був Платон – учень Сократа та вчитель Аристотеля. Він виступав за відокремлення духовного світу від матеріального, стверджував, що дійсне буття може бути втілене лише в абсолютних сутностях, що не залежать від часу і простору. Його філософські трактати викладені у формі діалогу. Чимало праць Платона присвячено пошуку ідеальної моделі держави. Підґрунтям для ідеальної держави Платон вважав чіткий розподіл на верстви, кожна з яких має зобов’язання перед державою, заборону приватної власності, здійснення вибору керманичів з позицій професіоналізму. Актуальною й досі є досліджена Платоном зміна державного устрою – аристократія перетікає в олігархію, доки втомлений несправедливістю влади народ не змінить її на демократію. Однак демократія в свою чергу деградує та перетворюється на «владу натовпу», що зчиняє безлад в державі, викликає потяг до «сильної руки», що зрештою призводить до найгіршої форми устрою – тиранії.

Аристотель, знаменитий наставник Олександра Македонського, є водночас засновником формальної логіки, а його «Поетика» є першим ґрунтовним твором про природу мистецтва.

Це був час відкриттів у військовій, політичній науках, ораторському мистецтві, точних науках. У скульптурі панує анатомічна досконалість, гармонія тілесної і духовної краси – серед зображень домінують атлети, міфічні герої, сповнені пластики та емоційності. Найвідоміші скульптори доби – Мірон («Дискобол», «Афіна і Марсій»), Фідій (статуя Зевса Олімпійського), Поліклет з Аргосу («Дорифор», «Діадумен»), Скопас з Пароса та Пракситель з Афін. Скульптуру, як правило, розписували, спочатку вкриваючи воском, а потім наносячи фарбу. На жаль, більшість творінь грецьких майстрів збереглася лише у вигляді римських копій. Серед матеріалів слід пригадати легендарний пароський мармур, що дуже вшановувався серед майстрів за бездоганну якість та білосніжний колір. Творіння з цього мармуру ніби сяяли з середини. 

Зразком патетичної героїки був Галікарнаський мавзолей. Ще одним вагомим внеском доби є становлення класичного театру і двох його жанрів – трагедії та комедії. «Батьком» комедії є Аристофан. Він висміював недоліки афінського суспільства – «золоту молодь», демагогів, агресивну військову політику Афін. Біля витоків жанру трагедії стояли Есхіл, Софокл, Еврипід. В їх творах оспівувалася велич людської гідності у протистоянні надзвичайним обставинам.

У елліністичний період внаслідок завоювань Олександра Македонського постала величезна полікультурна держава. Це була доба кризи полісного устрою та привнесення у грецьку культуру елементів східних деспотій. Для архітектури це розквіт світських споруд. У скульптурі чуттєвість та гармонія змінюються монументальністю та величчю. Важливим підґрунтям для розвитку був ефективний обмін знаннями та досвідом. Так, у цей час в місті Пергам винаходять технологію вироблення пергаменту (матеріал для письма з недубленої шкіри тварин), що на довгий час стає одним з основних матеріалів для письма. Винайдено техніку перегородчастої емалі та амальгації (амальгама – сплав ртуті та металу, що використовується під час виробництва дзеркал).

В елліністичній літературі з’являється новий жанр – комедія моралі, що оспівує приватне життя. Найвідомішим автором цього жанру був Менандр.

Починається бурхливий розвиток природничих та точних наук. Архімед Сіракузький відкриває закони гідростатики та наукові основи механіки, Герофіл відкриває наявність нервів у тілі людини, Страбон у своій праці «Географія» описує землі від Британії до Індії.

Характерними для цього періоду були космополітизм, індивідуалізм, гармонійне об’єднання націй та культур, в якому грецька культура панувала не через військову силу, а прогресивність, культурну і духовну перевагу.

Чотири обличчя Риму: етруски, царський, республіканський, імператорський періоди 
Перші поселення етрусків датуються VIII ст. до н. е. Утворена ними міська землеробська цивілізація базувалася на владі аристократії. Її культурне підґрунтя лягло в основу майбутньої культури класичного Риму. Особливість розвитку культури етрусків полягає у масовому запозиченні з грецької культурної бази з привнесенням елементу традиційних вірувань. Так, етруски адаптували під власну мову грецький алфавіт, використовували зразки вазопису, грецьке прямокутне планування та колонаду у архітектурі храмових споруд. Серед елементів власне етруської культури слід зазначити більший інтерес до потойбічного життя, містицизму, волхвування (здійснення магічних обрядів), особливий тип планування житла з внутрішнім світловим двором – атріумом (простір у середині давньоримського житлового будинку у вигляді закритого внутрішнього дворика, на який орієнтовано значну частину приміщень), започаткування гладіаторських боїв.

Царський період починається з 753 р. до н. е. (за Марком Терентієм Вароном – дата заснування Риму). Рада старійшин – сенат – обирала царя, який головував у сенаті, виконував сакральні функції та керував ополченням. Близько VI ст. до н. е. етруски оволоділи Римом. Цьому періоду властива еволюція від анімалістичних вірувань до пантеону з 12 богів, що був аналогом пантеону грецького. Також слід виокремити традицію обожнення деяких понять – слава (gloria), перемога (victoria), доблесть (virtus) тощо. Продовжували існувати й хатні культи. Сформувався прошарок жерців – понтифіків, які, однак, окремою верствою не стали. Невдовзі етруська культура, пройшовши пік могутності, поступається місцем іншим. 

Однією з особливостей етруської та римської культур є розвиток кодифікованого права. Одною з найдавніших пам’яток, що датується серединою V ст., був «Закон дванадцяти таблиць». 

У 510 р. до н. е. сенат скасовує посаду царя. Починається республіканський період, владарювання олігархічної верхівки. У релігії домінує культ предків. Основою політичного життя є делегування прав нижчих станів, «клієнтів», знатній особі – «патрону», наслідком чого стало ще більше зростання влади патриціїв – представників пануючого класу, основою могутності яких було виключне право на використання суспільної землі. З поширенням влади Риму на Середземномор’я починається друга хвиля інкорпорації грецького елементу. Їй властива латинізація грецьких термінів, поширення серед знаті моди на грецьке мистецтво та канони освіти, використання у архітектурі грецьких ордерів у поєднанні з римським прагненням розкоші та пишності. Водночас у скульптурі в поєднанні з анатомічною досконалістю грецьких еталонів з’являється реалістичність. Римська скульптура не уникає відображення вад зовнішності.

Зі специфічних споруд цього часу слід виокремити базиліки (великі криті зали видовженної форми для зборів купців, судових засідань, прямокутні споруди, розділені рядами колон або стовпів на 3 – 5 частин) тощо. Центром суспільного життя стає Форум – центральна міська площа, оточена громадськими і культовими спорудами. Найвідомішим є побудований у Римі Форум Романум, довкола якого розташовано Табулярій (центральний архів), храм Сатурна, базиліка Юлія.

Грецькі традиції натурфілософії продовжує Тит Лукрецій Кар. У своїй праці «Про природу речей», він намагається дати наукове пояснення походженню людини, заперечуючи втручання богів.

Римське право республіканського періоду поділяється на Jus publicum (суспільне), яке охороняло інтереси республіки, Jus privatum (особисте) – право, що плекало інтереси приватної особи, Jus civile (право жителів) – права, що надавалися лише жителям Риму та латинянам. Основним принципом римського права є положення про те, що держава є результатом взаємної домовленості всіх громадян для вирішення правових питань згідно попередньо прийнятим правилам. Для періоду республіки також характерна публічна система законотворчості, коли законопроект вивішувався на форумі і громадяни мали право прийняти або відхилити його. 

Подальший розвиток римського права ускладнює цю систему, робить її казуїстичною (спритність в аргументах під час доказів сумнівних чи неправдивих ідей). Потрібно було не лише розумітись у складній системі римських законів, а й робити це переконливо і блискавично. Як наслідок, починається бурхливий розвиток мистецтва красномовства – риторики. Практикували два стилі виступів – суворий та стриманий (аттіцизм) та емоційний, дещо театральний, розрахований на ефект (азіанізм). Одним з найяскравіших ораторів був Цицерон, що дотримувався стилю азіанізму.

У республіканський період починається бурхливий розвиток історичної науки. Створюються «Аннали» – літопис Римської імперії від міфічних часів до війни з Ганнібалом. Відомою пам’яткою є «Записки про галльську війну» Юлія Цезаря.

Розвиток римського суспільства, розділення його на патриціат і плебс (незнатне, вільне населення, яке не мало права на землю та політичних прав), вільних і рабів утворили прірву між витонченим, побудованим за грецькими ордерами будинком патриція та численними багатоповерховими доходними будинками, збудованими нашвидкоруч.
Імператорський період починається з Октавіана Августа, який домігся одноосібної влади у 29 р. до н. е., і завершується падінням Риму у 476 р. н. е. внаслідок набігів варварських племен. Ця доба віддзеркалила завойовницькі амбіції Риму, велич світової імперії. Її рисами були обожнення імператора, поєднання римських технологій та багатства місцевих ресурсів, грандіозність споруд у поєднанні з інноваціями на кшталт бетону, що полегшив будування склепінь, побудова акведуків – споруд для подачі води до населених пунктів або зрошувальних полів, доріг, мостів, гаваней. 

Завдяки відкриттю в Тоскані нових мармурових кар’єрів мармур стає дешевим і доступним матеріалом. Саме до цього часу належить вислів імператора Октавіана Августа: «Я побачив Рим цегляним, а залишу його мармуровим». За часів Августа був побудований театр Марцелла, форум Августа, храм Апполона. Зокрема, театр Марцелла є свідченням, що учні перевершили своїх вчителів – якщо греки для побудови театру змушені були шукати місцевість з відповідним рельєфом, римляни того самого ефекту досягають за допомогою складної системи арок. Поширеними архітектурними спорудами стають громадські лазні – терми.

Поряд з реалістичним стилем у скульптурі виникає офіційний портрет, покликаний не відтворювати зовнішність, а втілювати велич імператорської влади – тенденція, запозичена пізніше європейським придворним живописом. Одним з кращих зразків є кінна статуя Марка Аврелія.

Кінні статуї імператорів та тріумфальні арки як свідчення перемог Риму, поширення римських зразків містобудування у провінціях та впливу римської культури на традиції місцевих народів – військові здобутки імперії змінили обличчя Європи, домінація культури закріпила ці зміни та визначила вектори майбутнього розвитку. Для пізнього Риму властиве злиття християнських вірувань та традиційних культів. Вплив християнства приніс до імперії віротерпимість та відхід від реалізму у бік символіки.
Для літератури та науки теж характерне засвоєння досягнень грецької культури, їх творче опрацювання та збудування на цьому власних жанрів та течій. У науці раціоналізм – філософська точка зору, яка наголошує першість і компетентність розуму в пошуках правди – втілюється в аналізі та систематизації. Цим вирізняються в медицині праці Клавдія Галена, у історичній науці – Тіта Лівія, Корнелія Тацита. Та найяскравішим творінням була «Природнича історія» Плінія Старшого, що поєднує знання з астрономії, фізики, математики, антропології. У філософії поширювалися епікурейство (вчення, засноване на життєствердній етиці, яка за спрямуванням оптимістична й утилітарна), що вписувалося у картину матеріалістичного світогляду, стоїцизм (філософська школа античності, яка уявляла світ живим організмом, керованим божественним законом логосом; людська доля є проекцією логосу, тому безглуздо сперечатися з долею), звернення до етики та моральних цінностей.

В імператорський період піку сягає римська поезія. Твори Публія Вергілія Марона, Квінта Горація Флакка, Публія Овідія Назона є суто римським внеском до світової спадщини, власним архетипом поезії, що слугував дороговказом для епохи Відродження.

Варто згадати, що саме в цей період, а саме за правління Октавіана Августа, народжується таке явище як меценатство – добровільна та безкорислива фінансова та інша підтримка мистецтва і літератури заможніми людьми (за прізвищем Гая Цільнія Мецената, який був другом Горація та інших поетів). 

Таким чином, вплив античної спадщини – культури Греції та Риму – визначив характер майбутньої західноєвропейської цивілізації, виконав роль системи еталонів у всіх сферах життя.

Запитання для самоконтролю:

1. В чому полягала відмінність східного та античного світоглядів?

2. Дайте характеристику «картини світу» стародавнього єгиптянина.
3. Охарактеризуйте писемність давньої Месопотамії. 

4. В чому полягала особливість релігійних вірувань Месопотамії?

5. Що стало основою для розповсюдження буддизму?

6. Охарактеризуйте розвиток китайського поетичного мистецтва.

7. Які були особливості світоглядної системи китайської культури?

8. Якою була світоглядна система давніх греків?

9. Охарактеризуйте розвиток давньогрецької культури в різні періоди. 

10. Охарактеризуйте світогляд та мистецтво етрусків.

11. Які види мистецтва розвивались в давньоримській державі?
12. Які риси характерні для римської науки? Наведіть приклади.
13. Значення античної спадщини.
Приклади тестових завдань

Коли зародилась єгипетська цивілізація:

1) кінець V – початок IV тис. до н. е.; 2) кінець IV – початок 
III тис. до н. е.; 3) кінець III тис. до н. е.; 4) кінець II тис. до н. е.

Яка археологічна знахідка допомогла у розшифруванні єгипетського письма:

1) Біхестунський напис; 2) Епос про Гільгамеша; 3) Розетський камінь.

Назвіть найдавнішу літературну пам'ятку давньої Палестини:

1) Веди; 2) Авеста; 3) Танах (Старий Заповіт).

Назвіть характерну рису давньогрецької релігії:

1) анімалізм; 2) антропоморфізм; 3) невизначеність.

Які терміни стосуються культури Давньої Греції (2 правильні відповіді): 

1) акрополь; 2) акведук; 3) дорійський стиль; 4) компас.

Яка цивілізація на Апеннінах була основою римської культури? 

1) вандалів; 2) етрусків; 3) греків.

Які терміни стосуються культури Давнього Риму (2 правильні відповіді)? 

1) терми; 2) іонійський ордер; 3) тріумфальна арка; 4) пагода.

Список літератури
1. Елліністична цивілізація [Електронний ресурс]. – Режим доступу: http://uk.wikipedia.org/wiki/.

2. Історія світової культури. Навчальний посібник / В. М. Шейко, О. А. Гаврюшенко, О. В. Кравченко. – К.: Кондор, 2006. – 408 с.

Тема 4. ІСТОРІЯ КУЛЬТУРИ СЕРЕДНЬОВІЧЧЯ 

ТА НОВОГО ЧАСУ

1. Доба Середньовіччя в світовій культурі. 

2. Відродження як зламний період в історії Європи.
3. Новий час. Еволюція світогляду та культури. Поріг техногенної ери. 

Доба Середньовіччя в світовій культурі
Середньовіччя — історичний період від ІV ст. до ХVІІ ст. Становлення середньовічного світогляду збігається з періодом феодальної роздробленості. За відсутності централізованої держави католицька церква намагається стати понад світською владою. Втіленням цієї ідеї стали Клюнійські реформи, які допомогли церкві на тлі безладу феодальних міжусобиць утворити чітко організовану систему із власними органами безпеки (інквізиція – судово-слідча організація, створена католицькою церквою для боротьби з єресями), банківською системою, зосередити значні земельні та грошові ресурси. Подальша історія Середньовіччя – змагання церкви та держави. Соціальній структурі Середньовіччя властива жорстка ієрархія, нівелювання індивіду, відсутність особистої свободи, низька соціальна мобільність, замкненість верств. Цьому сприяли й явище васалітету (система відносин в панівному класі феодального суспільства, за якої один феодал /васал/ визнавав над собою зверхність іншого могутнішого феодала /сеньйора/ в обмін на покровительство), й чітка організація церкви. Основна риса середньовічного світогляду – теоцентризм (філософська концепція, в основі якої – розуміння Бога як абсолютного, досконалого, найвищого буття, джерела всього життя і будь-якого блага). Це зведення усіх проблем людського буття до ідеї Бога. Знову зростає значення потойбічного життя, а сенс життя земного зводиться до спокутування гріхів через покору і страждання. Все, що можна зробити для порятунку душі – зректись мирського, зненавидіти тіло та його прагнення. Єдиний поводир – церква. Такий світогляд був зручним для зрощування державної ідеології та релігії. Релігія стає ідеологією, цементом, що скріплює суспільство. Головною метою суспільства є ідея релігійної єдності світу, її втіленням – хрестові походи.

Рисою Середньовіччя була й лицарська культура, ідеалізований образ воїна, що стоїть на захисті віри, шляхетного за походженням та вчинками. Відступом від середньовічної аскези в цьому образі є кохання до прекрасної дами, як правило, фатальне, стражденне. Так середньовічна людина намагалася повернути право на земну любов. Але ідеал лишився ідеалом, як і традиції чесної бідності у чернецьких орденів. 

Лицарський роман – центральний жанр оповідальної літератури. Автори романів – трувери – найчастіше були придворними історіографами. Найвідоміші твори: «Персеваль або сказання про Святий Грааль» Кретьєна де Труа, поема «Тристан» Ґотфріда Страсбурзького. 

Особливу міську субкультуру склали трубадури та менестрелі. Трубадури – середньовічні провансальські поети-барди, автори пісень і часто виконавці. Це були перші в Європі професійні поети. Відомим трубадуром, чиї твори надихали Данте та Петрарку, був Арнаут Даніель (ХІІ ст.). Трубадури оспівували любов до земних радощів, що мислилися відповідником радощів небесних.
Лицар-поет не розважав публіку – це робили жонглери та менестрелі – поети-музиканти, професійні артисти, які заробляли співом і грою на музичних інструментах з пам'яті. Вони обслуговували, а лицар-поет служив королю, Прекрасній дамі та Поезії. Тлом для лицарської літератури часто слугувала міфологічна основа. Так, для творів відомого трувера Кретьєна де Труа це були легенди про короля Артура, зокрема, відомий роман «Ланцелот або лицар на візку», в якому куртуазна (куртуазність – система правил поведінки при дворі або набір якостей, якими повинен володіти придворний) любов вступає у суперечку зі становими звичаями. Адже для лицаря мандрувати на селянському візку – ганьба, і лише кохання до королеви Гвіневри може виправдати його.
Специфічною рисою північної літератури була скальдична поезія. Її розквіт припадає на Х–ХІ ст., а засновником вважається норвежець С. Брагі. 

Серед зразків епосу найбагатшим є епос германських народів. Він будується на міфологічній архаїці, казково-міфологічна тема вплітається в історичну канву, його пам'ятки: давньоісландська «Едда», англосаксонський «Беовульф», давньонімецька «Пісня про Нібелунгів» тощо. Включає він й прозаїчні давньоісландські саги. Романський епос (французький – «Пісня про Роланда», 1170 р., іспанський – поема «Сід») побудований на історичному сюжеті та не має міфологічного підтексту.
У ранньому Середньовіччі формуються основний принцип шкільної освіти – підпорядкування світського знання цілям релігії. Необхідність вивчення церковними кліриками (священнослужителі у християнстві) латини стала основою створення космополітичного європейського культурного простору, відтоді латина – мова богослужіння, науки, пропуск у світ знання. У пізньому Середньовіччі збільшувалася кількість шкіл, що підпорядковувалися міським гільдіям та функціонували під опікою світських государів та магнатів. 

Освіта почала складатися у V – VI ст. і характеризувалася перенесенням античних традицій на християнський грунт. Вивчали сім вільних мистецтв (канон, закладений Северином Боєцієм), що в свою чергу поділялися на тривіум (складався з граматики, риторики та діалектики) та квадрівіум, що був вищою сходинкою і включав арифметику, геометрію, астрономію, музику. 

Центром накопичення знань стає монастир, що містить три базові складові – школу, бібліотеку і скрипторій – майстерню, де виконувалося копіювання наявних книжок та створення нових. Фактично кожна середньовічна книга є рукотворним шедевром. Найвизначнішою пам’яткою раннього Середньовіччя є створена ірландськими монахами близько 800 р. книга абатства Келлс. Переплетіння найтонших ліній, квітів та міфічних істот, що прийшли у християнську книгу з кельтської міфології, багатство мініатюр, неповторність кожної сторінки є результатом кропіткої праці ілюстраторів. І водночас – мовчазною пам’яткою людської мужності. Адже книга створювалася у важкі часи норманського нашестя та ціною життя передавалася з рук у руки, аби робота над нею була закінчена. 

Упорядником канонів західноєвропейського чернецтва є Бенедикт Нурсійський, який у 529 р. заклав монастир у Монтекасіно. Східний зразок (згідно з яким пізніше будуть облаштовуватися і монастирі Київської Русі) створив відомий реформатор монастирського життя Візантії Феодор Студит.

Архітектура європейського середньовіччя знайшла відображення у двох стилях – романському і готичному.

Романський стиль (X – XII ст.) – стиль, що є творчим доробком архітектури Римської імперії. Романський храм поєднує якості фортеці та культової споруди, має товсті стіни, маленькі вікна, основні елементи внутрішнього інтер’єру – мозаїка (зображення з різнокольорових камінців, смальти, керамічних плиток та інших матеріалів) та фреска (живопис на вологій штукатурці). Прикладами романської архітектури є собор Нотр дам де ла Гранд в Пуатье, собори в Оксфорді, Вінчестері, Тулузі.

Готичний стиль (XІІІ – XV ст.) є революційним рішенням порівняно з романською архітектурою. Винайдено каркасну систему, в якій стіни не є несучою конструкцією. Стіни, позбавлені ваги склепінь, стають тоншими, вікна – більшими. З’являються вітражі (орнаментальна або сюжетна декоративна композиція зі скла та інших матеріалів, що пропускають світло) – віднині невід’ємний елемент храму. Однією зі специфічних форм вітражного мистецтва є характерне для готики вікно-троянда – велике кругле вікно, виконане у формі квітки або зірки, що розташовувалося на фасаді, високо над головним входом храму. За практичною відсутністю стін настінний розпис зникає, поступаючись багатству скульптури. Прикладами готичної архітектури є Реймський собор, Кельнський собор, собор Святого Віта в Празі.

У ХІІ ст. католицька церква є зосередженням політичної влади і багатства, проте дуже далека від апостольської простоти. Далекоглядні діячі церкви вбачають в цьому шлях до загибелі, адже втрачається первинна функція церкви як духовного пастиря. На цьому тлі розгортається потужний рух за оновлення церкви, що втілюється у заснуванні орденів (організації, члени яких пов’язані спільною метою та правилами життя). Наймогутнішими з них стали ордени францисканців та домініканців.

Засновником францисканського ордену був Франциск Асізський, син купця з Асізі, що відкидав шлях матеріального збагачення на користь втілення євангельських принципів бідності, покаяння, любові до ближнього. Церкви цього ордену уникали пишноти, оздоблених скульптурами порталів, мали гранично простий фасад. Фреска переважає над мозаїкою, адже вона коштувала дешевше. Суворі принципи християнської моралі втілюються в численних зображеннях Апокаліпсису, інтер’єри церков оздоблюються алегоричними зображеннями бідності, непорочності та послуху – чернечих обітниць. Прикладом такого розпису є фрески базиліки Сан Франческо в Асізі.

Домініканський орден, засновником якого був святий Домінік, основну мету вбачав у вивченні глибинних проблем теології та підготовці освічених проповідників. Орден дав світу чимало відомих вчених-богословів, серед яких Альберт Великий та Фома Аквінський. Однак папство також покладало на орден великі надії як інструмент боротьби з єретиками. Тому після Тулузського собору 1229 р. більшість інквізиційних трибуналів перейшла під керівництво домініканців, що закріпило за орденом сумну репутацію «псів господніх»
.

У ХІ ст. народилася вища освіта – університети. Університетські статути були двох типів: болонський (південний) та паризький (північний). Паризька система являла дворівневе навчання – ступінь бакалавра та магістра. Факультету належав контроль за якістю навчання. Особливість Болонської системи полягала в спеціалізації у викладанні права. 

Грунтом вищої освіти у Візантії була заснована у 425 р. в Константинополі Магнаврська школа, яка у 848 р. отримала статус університету. Тут отримав освіту, зокрема, творець словянської абетки Костянтин (Кирило). Великий вплив на розвиток літописання Київської Русі здійснили праці візантійського історика Георгія Амартоли.

Найвпливовішою у філософії Середньовіччя була схоластика (тип релігійної філософії, для якого характерне принципове панування теології над іншими формами пізнання). Вона зародилася на початку ХІІ ст. Основою для філософського розуміння світобудови була ідея Бога, звідси підкорення думки авторитету теологічного догмата. Найвидатнішим схоластом був Фома Аквінський, а також францисканці Роджер Бекон та Вільям Оккам.
У точних науках та медицині найбільше відзначилася Візантія. Великим був внесок у лікування внутрішніх хвороб, гінекологію, педіатрію, воєнну хірургію. Нікола Міренс склав фармакопею (1261 р.) з 2656 лікувальних формул, яка була основою для західної медицини до ХVІІ ст. Відомий також «Салернський кодекс про здоров’я» Арнольда з Вілланови, що містив положення про раціональне харчування та використання лікарських трав. Специфічним виразом природничих наук була алхімія – відгалуження натурфілософії, що вивчала містичні якості металів та намагалася віднайти шлях до вічного життя, а натомість, активно використовуючи експериментальні методи досліджень, відкривала універсальні фізичні та хімічні закономірності. 

Середньовічний театр починався з вистав мандрівних артистів. Усталеними були наступні жанри:

– містерія – майданне дійство, в якому брали участь майже всі мешканці міста;

– міракль – драматизовані дії з життя святих.

– мораліте – середньовічна п’єса морально-дидактичного характеру з алегоричним змістом.

Оригінальним виразом Середньовіччя є «Танок смерті» (Totentanz, Dance macabre), алегоричний сюжет живопису та словесності – персоніфікована смерть веде до могили представників всіх прошарків населення, від простого селянина до імператора. Танок смерті засвідчував прийдешність людського буття, рівність жорстко структурованого суспільства перед неминучим кінцем. Спочатку смерть зображували всевладним володарем – або у вигляді безжального царя, що веде війну з людством, або у вигляді землероба, що поливає поле людського життя кров’ю. Однак із наближенням ренесансної доби приреченість змінює гірка іронія. Смерть віднині спритний блазень, що проти волі втягує людей у свій танок. 

Попри уяву про Середньовіччя як темну епоху забобонів, розвиток ремесел та природничих наук не припинявся. До епохи Середньовіччя відносяться такі винаходи як окуляри, зварювання, токарний верстат, зубчаста передача та годинник, що з ХІІІ ст. по XV ст. пройшов шлях від баштового до мініатюрного пружинного.

Для Східного Середньовіччя це часи тріумфального сходження ісламу. Утворення величезної полікультурної держави – Арабського халіфату – сприяло поширенню ісламського життєустрою. На чолі держави стала династія Омейядів. Столицею було проголошено Дамаск. 

Головна книга ісламу – Коран (VII – VIII ст.). На відміну від Біблії, це не перекази учнів Бога, а одкровення самого Бога, дароване через Магомета. Але представники гілки ісламу – суніти – визнають й сунну, або «Оповідання про життя та вчинки пророка». Друга гілка – шиїти – не визнає сунни та сповідує культ «праведних імамів» – справжніх спадкоємців Магомета. До ісламу увійшли базові риси східної ментальності, зокрема жорстка регламентація поведінки. Так, у одкровеннях, посланих Магометові, вміщені вказівки на кожний випадок – під час весілля, молитви, війни, особистої гігієни. 

Із розвитком торгівлі починається процесс урбанізації – зростання ролі міст в розвитку суспільства, яке супроводжується розвитком міських поселень, зростанням питомої ваги міського населення, поширенням міського способу життя. Колишні племінні общини занепадають, натомість більшість торгівців осідає в містах. Для новонародженої ісламської культури починається період динамічного розвитку. Вагомим фактором впливу стало творче засвоєння набутку попередніх культур. Опинившись на перехресті Сходу та Заходу, іслам прийняв в себе архітектурні форми греко-римського світу, грецьку філософію, перську астрономію та індійську математику. Таке потужне сполучення не могло не привести до бурхливого розвитку науки і мистецтв. Таким чином, поки європейська культура переживала чергову кризу на уламках античності, Схід, навпаки, вийшов на перші позиції.

В архітектурі найхарактернішою спорудою є мечеть, в основу якої ліг творчо перероблений візантійський стиль (стиль в мистецтві та архітектурі, для якого властиві чітка виразність ліній, багата кольорова гама, позолота, рослинні орнаменти, центрально-купольна система в архітектурі). Однією з найдавніших мечетей вважають Аль-Аксу (Єрусалим). Шедевром раннього середньовіччя є й мечеть Купол Скелі (Куббат-ас-Сахра), побудована також в Єрусалимі близько 691 р. Первинне її призначення полягало у тому, щоб дати дах над головою численним прочанам, що приходили вклонитися каменю, з якого, за переказами, вознісся до Аллаха пророк Мухаммед. Разом з Аль-Аксою вони складають архітектурний комплекс Харам аль Шариф. Іслам відрізняється від християнства простотою церковних служб – жодних літургійних процесій та складних ритуалів. Молитися потрібно обличчям до Мекки. Напрям віруючому вказує задня стіна мечеті, або ж «кібла». У «кіблі» розташований ісламський аналог вівтаря, ніша, що позначає святе місце – «міхраб».

Головна особливість внутрішнього інтер’єру мечеті – орнаменти, що включали каліграфічні зразки релігійних текстів. Мистецтво каліграфії набуло додаткового літургійного та ритуального значення, що забезпечило каліграфам високий соціальний статус. Першим з почерків, що втілювали священне писання Корану, було куфічне письмо, яке було створене у кінці VIII ст. та мало суворі геометричні пропорції, букви були витягнуті по горизонталі. Яскравим прикладом куфічного письма є Синій Коран, створений на території Тунісу близько ІХ ст. Цей рукопис виконаний технікою золотого та срібного письма на пергаменті, пофарбованому у колір індиго. Чорнило для Синього Корану виготовлялося з порошкового золота. Рукопис складався з 7 томів та 600 сторінок і, безумовно, є найрозкішнішою пам’яткою ісламської писемності. З Х ст. куфічне письмо змінює насх – скоропис, що має більш розмашисту форму. Ще однією рисою було різьблення храмових порталів. Високого рівня досягли математика, астрономія, медицина. До певних деформацій в образотворчому мистецтві призвела релігійна заборона на зображення – відбулося зміщення у бік декоративно-прикладного напрямку. Однак, незважаючи на заборону, людські зображення можна знайти в настінних розписах палаців, книжкових мініатюрах, кахлях, кераміці тощо. 
Із поваленням династії Омейадів до влади приходять Аббасиди, що переносять столицю у Багдад. За їх правління в культурі халіфату дедалі більше відчувається вплив месопотамської спадщини, відхід від греко-римських традицій. Продовжують стрімко розвиватися науки. Так, за правління халіфа Аль-Мамуна (813 – 833 рр.) у Багдаді було збудовано астрономічну обсерваторію та університет (Будинок Мудрості). За останнього халіфа існувала бібліотека – «Хізанат ал-Хікма». Основним її призначенням був переклад індійських та давньогрецьких праць з астрономії, медицини, філософії. Відомий факт відправки послів у Візантію з метою викупити найбільш коштовні грецькі рукописи. До Будинку Мудрості з усіх частин халіфату прибували вчені, такі як засновник класичної алгебри, історик та астроном Ал-Хорезмі, брати-математики Бану Муса, математик та медик Сабіт ібн Курра. 

Величезний внесок до історії медицини внесли арабські вчені Ібн Зухр (Авензоар), Али ібн Сахль Раббан Аль Табарі (Галі-Аббас), Ібн Сіна (Авіценна), Ібн Рушд (Авероес). Так, Ібн Зухр провів перше анатоміювання та посмертний розтин людини, у своій праці «Тайсір» описав такі хвороби як запалення легенів, запропонував методи лікування. Найвідоміші методичні праці Ібн-Сіни – «Кетаб-аль-шифа», Книга зцілення та «Канон лікарської науки». Зокрема, в «Каноні» вчений робить припущення, що хвороби можуть бути викликані якимись найменшими істотами. Дві книги з «Канону» присвячені виготовленню лікарської сировини та засобів. Ібн Сіна навчив медиків розрізняти холеру та чуму, вказав на заразливість віспи. Поширився і найкоротший трактат Авіценни – «Про користь та шкоду вина». Як хімік Ібн Сіна відкрив перегонку ефірних масел, вмів добувати сірчану, азотну та соляну кислоти. У 873 р. призначений Аббасидами правитель Єгипту Ібн Тулун засновує першу державну лікарню для найбідніших прошарків населення.

Невід’ємною частиною культури Південної Європи є арабське завоювання Піренейського півострова (711 – 718 рр). Маври (середньовічна назва мусульманського населення Піренейського півострова) проявляли відносну віротерпимість до звичаїв та релігії місцевого населення – християн, які бажали навернення до ісламу, та мали сплачувати податок. Окремим областям надавали автономію. Таке ставлення призвело до блискучого сплаву арабської та місцевої культур, створило неповторний стиль в архітектурі та образотворчому мистецтві. Найбільший розквіт науки та мистецтв припадає на роки Кордовського халіфату, заснованого у 755 р. вцілілим нащадком династії Омейадів Абд Ар-Рахманом. За його вказівкою була побудована Велика мечеть у Кордові, одна з найбільших мусульманських мечетей у світі. Прикладом витонченого розкошу є палац Альгамбра в Гранаді.

Історія китайської культури поділена на періоди інтенсивного контакту із зовнішнім світом та відгородження, страху перед усім іноземним. Чималу роль у спілкуванні китайської культури зі світом відіграли араби. Саме через них в Європу потрапили такі винаходи як папір, компас, порох. Іншою важливою складовою міжкультурного зв’язку став Великий шовковий шлях. У період з 618 р. по 1368 р. (правління династій Тан, Сун та Юань) розквітає морська торгівля між Заходом та Сходом. В цей час культура Китаю збагачується зразками європейської та індійської культур, працює двосторонньо.

Культура Японії, за виразом відомого вченого Какузо Окакуро, є «музеєм азіатських культур». В той час як материкова Азія переживала потужні зовнішні впливи, острівне розташування Японії сприяло консервації та збереженню самобутності культурного шару японської культури. Однак, не зважаючи на це, китайська та індійська цивілізації все ж мали потужний вплив на японську культуру.

Найдавнішою японською релігією є синтоїзм. Синто − це шлях богів, походить з глибини прадавніх вірувань та символізує надприродній світ богів та духів, що ототожнюють явища природи. У V ст. до Японії з Китаю експортується буддизм, який успішно вкорінюється на японському підґрунті. Не менш потужний вплив мало конфуціанство як потужний симбіоз держави та релігії. Вплив конфуціанства найбільш помітний у законах Тайхо (701) – збірка феодальних законів часів правління імператора Мому, в яких узагальнювалися права феодального землеволодіння. Ідея державної законності, що стоїть навіть понад нормами звичаєвого права, пустила глибоке коріння у японській свідомості.

З 1186 р. починається період сьогунату. Стан самураїв займає панівне положення у суспільстві, імператорська влада стає номінальною. Фактична влада належить сьогуну – спрощено кажучи, головно-командувачу імператорської армії. Як правило, цю посаду обіймав голова найвпливовішого феодального клану. Епоха сьогунату тривала до 1868 р., коли почалося вимушене реформування японського суспільства за європейським зразком. Найвизначнішими постатями були сьогуни Тойотомі Хідейосі та Ієясу Тогугава. Т. Хідейосі перетворив Японію на потужну централізовану державу. І.Токугава був творцем «Букє се хатто», збірника норм самурайської поведінки і моралі, квінтесенції «Бусідо» − шляху самурая. Саме «Буке се хатто» перетворило самурайський стан на окреме явище японської культури, «філософію меча». 

Традиційне японське мистецтво далеке від антропоцентризму Европи та мірою усіх речей вважає природу. Для далекосхідної культури характерне поєднання вірша та живопису. Японський живописний згорток містить два види знаків – письмові та власне живописні (картина у європейському її розумінні).

Епоха великих географічних відкриттів познайомила європейців із величезним пластом непізнаної культури доколумбової Америки – ацтеків, майя, інків. Для Мезоамерики Х – XVІ ст. властива структура міста-держави, дещо подібна до суспільств Стародавнього Сходу – метрополія та сільськогосподарська округа із потужним станом жрецтва. 

Розвинені релігійні уявлення майя включали 13 небес, пов’язаних світовим деревом. Місцеперебування світового дерева визначалося місцеперебуванням бога дощу, покровителя землеробства. Великим досягненням майя в математиці були поняття нуля та позиційної системи лічби. Частиною культури Мезоамерики є войовнича ацтекська культура, що мігрувала у Долину Мексики у ХІІІ ст. Головними богами ацтекської релігії були боги-творці Кецалькоатль та Тецкатліпока. Не меншою популярністю користувався і культ бога Хунцилопочтлі, що вимагав людських жертв – в жертву йому приносили військовополонених, рабів, іноді й власних дітей. Столицею ацтеків було місто Теночтітлан. 
У Південній Америці найпотужнішим державним утворенням стала «золота» імперія інків. Поклоніння богу Сонця – Інті – та багатство родовищ золота обумовило широке використання золота у релігії і побуті. В часи розквіту інкської імперії населення складало до 15 млн. чол., протяжність – понад 5 тис. км. Вторгнення іспанських конкістадорів поклало край її існуванню. Сумнозвісна історія пограбування інкського міста Куско, де безцінні витвори мистецтва було знищено шляхом переплавки. 
Відродження як зламний період в історії Європи

Культурне явище Ренесансу виникає на тлі формування товарно-грошових відносин. Ця епоха охоплює XIII – XVI ст. і, за визначенням, є часом відродження інтересу до античної спадщини, за суттю – народження нової ідеології. Місце народження Ренесансу – купецькі республіки Італії, в першу чергу Флоренція та Генуя. Ці торгові держави на тлі жорстко структурованого середньовічного суспільства відзначалися більшою соціальною мобільністю, були відкриті для зовнішніх впливів, лояльні до змін. Це сприяло формуванню аристократичної інтелектуальної еліти. Тому Ренесанс не став ідеологією більшості, але створив вектори майбутнього розвитку.

Основа ренесансної ідеології – гуманізм, людина як найвища цінність. Самозреченню Середньовіччя протиставляється звеличення земних почуттів. Біблійна тематика ділиться місцем з світською та сюжетами античної міфології. Повернення античних ідеалів у сполученні з християнською етикою є примиренням земної і небесної природи, оспівуванням краси людської душі, що у вищих проявах дає людині змогу наблизитись до Бога.

Проте в основі феноменального злету мистецтв та культури був не лише гуманістичний базис, а й економічні фактори. Митці та науковці нарешті отримують підтримку з боку правлячої еліти. Ця підтримка обумовлена зростанням інтелектуального рівня аристократії, зміною кола її інтересів. Розвиток науки пояснювався тим, що прогресивна еліта не тільки була менше пов’язана церковними забобонами, а й бачила у технічному прогресові інструмент для досягнення власних цілей, успішного капіталовкладення. А для цього треба було перетнути межу церковних доктрин. Так ренесансна доба закладає підвалини для зміни феодалізму на буржуазні відносини.

Ренесанс поділяють на класичне італійське та «Північне» Відродження, що з’являється у XV – XVI ст. як результат впливу італійського. Північний ренесанс створювався на тлі ідей Реформації – руху за оновлення церкви. Він був покликаний до життя потребою зміни змертвілого феодального устрою, оздоровлення економічних відносин. Але не менш потужними чинниками були виокремлення та піднесення національних культур та падіння ролі католицтва як духовного наставника, яке у гонитві за владою все більше перетворювалось на світську організацію, оточену надмірними розкошами. Міська культура, утворена Магдебурзьким правом – правом міста на самоврядування, системою міського права – та бурхливим розвитком торговельних відносин, поступово висуває на провідні позиції третій стан – міщан, купців, які мають життєві засади, відмінні від феодальної аристократії. Вага цієї верстви посилюється й тим, що вони були союзниками короля у боротьбі зі свавіллям знаті, розбудові централізованої держави із домінацією світської влади. Втіленням цих тенденцій є Реформація «згори», успішно проведена англійським королем Генріхом VIII. Монарх отримав у розпорядження незалежну від Риму національну релігію, головою якої він був сам.

На розвиток протестантської реформації величезний вплив здійснила постать Мартина Лютера (1483 – 1536), який у 1517 р. вивісив на дверях церкви м. Вітенберга свої знамениті тези. В них М. Лютер висловив загальне невдоволення церковною верхівкою, засудив індульгенції (відпущення гріхів за пожертви). Відлучення М. Лютера у 1520 р. від церкви стало знаковою подією, яка засвідчила розкол в церкві та розгортання протестантського руху.

Ренесансна доба, подібно до періоду архаїки в Греції, стала низкою революційних зрушень. Серед найвпливовіших слід назвати:

- винайдення друкарського станку Й. Гутенбергом у 1450 р., що врешті зробило біблійні тексти та книги доступним, масовим продуктом;

- великі географічні відкриття (Америка, Океанія), що розширило культурні горизонти, відкрило перед Європою нові можливості та шляхи.

Епоха Ренесансу подарувала людству плеяду блискучих митців та вчених. Передтечею доби був Ф. Петрарка (1304 – 1374), який сформулював підвалини гуманізму. Найвпливовішими філософами «Північного» Ренесансу були Еразм Роттердамський (1466 – 1536) і сер Томас Мор (1478 – 1535).

Одним з отців–засновників ренесансного живопису вважають флорентійця Джотто ді Бондоне (1267 – 1337). Він розробив новий підхід до зображення простору, для його творчості характерні незвично світлі відтінки, намагання привернути око глядача за допомогою ефекту направленого світла, ретельна обробка деталей, єдність композиції, виразність жестів.

Центральною постаттю у науці та мистецтві був Леонардо да Вінчі (1452 – 1519) – інженер, художник, найбагатогранніший геній. Збереглося біля десятка його картин, деякі з них не були закінчені («Мона Ліза», «Таємна вечеря», «Дама з тхором»). Л. Да Вінчі розробив теорію та практику техніки «сфумато» – пом’якшення контурів предметів з метою показати оточуюче їх повітря. Втіленням гуманізму є твори Сандро Боттічеллі (1445 – 1510), яким властиве поєднання пейзажів та людських постатей («Весна», «Народження Венери»), та Рафаеля Санті (1483 – 1520).
Найзагадковішою постаттю Північного Відродження є голандець Ієронім Босх (Ерун Ван Акен) (1450 – 1516). Деякі мистецтвознавці називають його сюрреалістом XV ст. (сюрреалізм – напрям модернізму у мистецтві й літературі ХХ ст., що заперечував роль розуму й досвіду в творчості та шукав її джерела у сфері підсвідомого). Його картини – поєдання релігійного екстазу та сновидінь, психологізму та емоційної напруженості. Досі не вщухають суперечки мистецтвознавців щодо трактування триптиху І. Босха «Сад земних насолод», створеного близько 1500 – 1510 рр.

Німецька школа мала контакти з Півднем, але була цілком самостійною. Вона сформувалась навколо А. Дюрера (1471 – 1528), до неї належали А. Альтдорфер (1480 – 1538), Г. Гольбейн-молодший (1497 – 1543). Останній приятелював із Т. Мором, був придворним живописцем Генріха VIII. Завдяки його серії портретів королівського оточення ми знаємо в обличчя Тюдорівський двір – сумнозвісну Анну Болейн, мати королеви Єлизавети І, Джейн Сеймур, герцога Норфолка, самого Генріха VIII. Відомий скандальний епізод з портретом Анни Клевської, німецької принцеси, з якою Генріх VIII планував чергове одруження (вона мала стати четвертою дружиною короля). Її портрет Г. Гольбейн малював не з натури, а перемальовував з картини іншого художника. Його майстерність надала принцесі привабливість, яка була не властива справжній Анні Клевській. Вперше побачивши дружину на власні очі, Генріх VIII зажадав розлучення. Фігура Г. Гольбейна є свідченням однієї із характерних рис сполучення культури Ренесансу із монархічною владою.

Не менш важливим явищем Північного Ренесансу є творчість Пітера Брейгеля-старшого (1525 – 1569), прозваного «мужицьким» художником. Навмисне обрана побутова тематика, позбавлені пафосу пейзажі та глибокий психологізм його картин, безумовно, є втіленням Ренесансу протестантського, позбавленого парадної оболонки придворної культури, проте сповненого внутрішнього протесту та індивідуальності. Найяскравішим зразком його творчості є картина «Притча про сліпих».

Живопис Ренесансу, як і Середньовіччя, просякнутий відчуттям тлінності життя, миттєвості, але, на відміну від Середньовіччя, йому властивий психологізм, коли навіть біблійні герої перетворюються з недоторканих святих на простих смертних, і віра в людину. Відроджену пластику та анатомічність античності доповнють внутрішній зміст, яскрава індивідуальність.

Новий час. Еволюція світогляду та культури. Поріг техногенної ери

Новий час – період між серединою ХVІІ ст. та 1914 р. – характеризується кардинальною зміною системи світосприйняття, що обумовлено глибинними зрушеннями у всіх сферах суспільства, зародженням капіталізму. Буржуазні революції у Нідерландах, Англії та Франції відіграли роль соціально-політичних зсувів, що призвели до реорганізації суспільного життя. На перші позиції виходить третій стан, його інтереси формують обличчя епохи. Головні її риси – раціональність, інноваційність, інтенсивний шлях розвитку – сягають вищої точки у науково-технічній революції ХІХ ст. Зворотним боком цих тенденцій стає конфлікт матеріального та духовного світу людини, природній спротив, що втілюється у художніх та літературних течіях (сентименталізм, романтизм, символізм тощо). Кульмінацією конфлікту є явище декадансу (сукупність кризових явищ у мистецтві і культурі кінця XIX – початку XX ст.). Його зверненість до містики, нігілізм та приреченість ілюструють, що людська психологія не отримала відповідного розвитку, не встигла адаптуватися під швидкоплинний світ техніки. Ця духовна криза у сполученні з загостренням соціальних протиріч знаходить вирішення у горнилі Першої світової війни, масштаби якої ставлять перед людством нові цілі та вимоги. 
Ера наукового зльоту розпочалася з видатних відкриттів у астрономії, фізиці, математиці, біології, медицині. Здобутки в астрономії докорінно змінили систему світосприйняття. М. Коперник (1473 – 1543) вважав, що Сонце – центр Всесвіту, а Земля здійснює подвійні рухи, Й. Кеплер (1571 – 1630) відкрив закони руху планет, І. Ньютон (1643 – 1727) одержав перемогу у формуванні нового наукового світогляду, почавши з трьох законів руху, визначив прискорення, сформулював закон всесвітнього тяжіння. У 1600 р. У. Гільберт (1544 – 1603) опублікував дослідження про магніти, У. Гарвей (1578 – 1657) відкрив кровообіг, А. ван Левенгук (1632 – 1723) – одноклітинні організми та бактерії. Почався активний розвиток наукових інструментів. Близько 1590 р. було винайдено мікроскоп, у 1608 р. – телескоп (голландцем Ліпперсеєм). Ці винаходи покращили вимірювання та прискорили науковий прогрес. 
Поступ філософії відбувався протягом ХVІІ – ХVІІІ ст. Виникають два напрями – раціоналізм та емпіризм (напрям у теорії пізнання, що визнає чуттєвий досвід джерелом знань і стверджує, що все знання ґрунтується на досвіді). Раціоналізм розвивається Декартом, Спінозою, Ляйбніцем. Представниками емпіризму були Ф. Бекон, Т. Гоббс, Дж. Локк. Великий вплив мала німецька класична філософія, представлена концепціями Канта, Шеллінга, Гегеля, Фейєрбаха. 
Бароко – перший стильовий напрям у європейський культурі ХVІІ – ХVІІІ ст., якому властиві контрастність, асиметрічність, грандіозність, перенасичена декоративність, використання символів та алегорій, для барокової архітектури характерні складні, химерні форми, велика кількість архітектурних деталей – вольти (архітектурний мотив у формі спіралеподібного завитка з кружком /«оком»/ у центрі, складова частина іонічної, коринфської і композитної капітелей), пілястри (плаский виступ у стіні будівлі, що має ознаки колони, але без потовщення всередині), маскарони (вид скульптурної прикраси /барельєф або горельєф/ у формі голови людини, тварини чи фантастичної істоти). Назва стилю походить від «perla barocca» – перлина неправильної форми, або ж перлина з недоліком. Перші зразки барокової культури народжені в італійських містах Мантуї, Римі, Венеції, Флоренції. 

Водночас стверджується світський спосіб життя. Законодавцями його стає знать. Паломництва та середньовічні містерії змінюють театри, променади (міські прогулянки), карткові ігри та бали-маскаради. Зі зміною вподобань вищого світу бурхливий розвиток отримує садово-паркове мистецтво. Поступово складаються два стилі класичної Європи: регулярні «французькі» парки із геометрично правильними формами, та пейзажні «англійські» парки, чия вишукана композиція імітує природний ландшафт. Перший впорядкований парк було створено у Версалі.

Стиль бароко багато в чому є театром життя, що відкидає природність як дикунство, культура світської поведінки ускладнюється, суспільство обростає умовностями. Основна філософія бароко – деїзм, ідея сплячого Бога, що лише створив світ та відійшов від справ, залишивши впорядкування світу людству. Тому деїзм не протиставляє науку та Бога, а намагається досягти гармонії між ними. Вперше основи деїзму виклав у «Трактат про істину» Герберт Чербері (1583 – 1648 рр.). Отже, деїзм не просто закликає до наукового пізнання світу, але вважає це прямим обов’язком людства.

Бароковий живопис пов'язують з художниками А. Караччі, А. Веласкесом, П. Рубенсом, Ван Дейком, Рембрандтом. Для живопису бароко характерний динамізм, влучні та яскраві кольори. Знаковими постатями є П. Рубенс та М. Караваджо. Останній був засновником окремого напряму, названого «караваджизмом», відкрив техніку к’яроскуро – різке протиставлення світла та тіні. П. Рубенс поєднав реалізм Північного Відродження та традиції італійського живопису. Основні жанри – портрет та пейзаж. Серед нововведень відзначимо жанр мисливської тематики. Рубенс ретельно працює з кольором, для нього характерні важкі, виразні форми.

В архітектурі видатними мастерами були Дж. Л. Берніні, який творив у Римі, також К. – Б. Растреллі, син італійського барокового скульптора. З 1716 р. він жив та працював в Російській імперії. 

У літературі розширився набір прийомів: порівняння, контрастні поняття, гра слів, глибинний концепт, розкриття якого мало відбуватися немов спілкування між автором та читачем. Герой бароко – яскрава, вольова особистість з раціональним початком, багатим внутрішнім світом, але яка гостро переживає збудовану власною розсудливістю самотність. В поезії розвитку набули малі жанри: епіграма – жанр сатиричної поезії дотепного, дошкульного змісту з несподіваною, градаційно завершеною кінцівкою (пуантом); панегірик – поетичний жанр, характерною ознакою якого є похвала та уславлення визначної події чи подвигів видатної людини.
У музичній культурі превалювали церковне та світське мистецтво. Провідне місце посідають А. Вівальді, Г. Ф. Гендель, Й. – С. Бах, Г. Перселл. Найвищого розвитку досягли такі жанри як ораторії (великі концертні твори на певні сюжети /для солістів, хору і симфонічного оркестру/) та меси (вокальний або вокально-інструментальний жанр духовної музики, що має циклічну будову), виникають нові циклічні твори: концерти (багатоголосні твори з інструментальним супроводом), сюїти (циклічна музична форма, складена з кількох контрастних частин) та сонати (музичний твір циклічної форми для одного чи кількох інструментів), а також опера (музично-драматичний жанр, в якому сценічна дія поєднується з вокальною та інструментальною музикою, часто – з балетом і пантомімою, образотворчим мистецтвом /гримом, костюмами, декораціями, світловими ефектами, піротехнікою/), засновником якої є К. Монтеверді.

Наприкінці XVIII ст. як відгалуження бароко отримав розвиток фривольний стиль рококо (мушля) (відзначається вишуканим оздобленням інтер’єрів, декоративністю, камерністю; граціозністю – в музиці, манерністю образів – в образотворчому мистецтві). Це пікова точка придворної культури, носіями якої в першу чергу були французькі аристократи передреволюційних часів. Але через його відповідність уподобанням еліти, стиль рококо також отримав поширення у Австрії, Росії, Італії. Зманіженість та надмірність рококо були знищені Французькою революцією. Безплідність рококо є втіленням кризового стану суспільства напередодні потужних соціальних зрушень. Іконою стиля рококо прийнято вважати королеву Марію-Антуанетту, яку називали «королевою боргів». У вирі Французької революції її було засуджено на смерть та публічно страчено. Легковажна пустунка, що витрачала надзвичайні кошти на розкішні сукні та забаганки, попри чергу принизливих чуток, однак, не була поганою людиною. Не знімаючи всієї провини, слід розуміти – Марія-Антуанетта стала заручницею способу життя аристократії. Рано відірвана від родини, вона загубилась серед церемоніалів Версалю, його манірності, ілюзорної гри в життя. Сучасним віддзеркаленням рококо можна назвати «гламур», який однак, вирізняє кітчевість.

Різниця між бароко і рококо – це різниця між «гарно» і «гарненько». Якщо кольорова гамма бароко – зелений, синій, червоний, то в рококо домінують пастельні тони – салатовий, рожевий, блакитний. Рококо – жіночий стиль, сповнений прихованого еротизму. Художниками рококо були Ф. Буше, Ж. Фрагонар, Д. Тьєполо. З тематики переважають пастораль (сюжет пов'язаний з ідеалізованим зображенням сільського життя, відтворенням простих, наївних переживань на лоні природи) та буколіка (жанр поезії, в якій йшлося про вільне, безтурботне, щасливе життя на селі). Пастораль – поетизоване, здебільшого нереальне відображення сільського життя – вродливі пастушки тримають на колінах ягнят із шовковими стрічечками на шиї тощо. Ще одним втіленням настроїв рококо є відома картина Ж. Фрагонара «Гойдалка». Музика рококо – в першу чергу композиції для клавесину – клавішного струнно-щипкового інструменту, металеві струни якого защипуються плектром з пера або шкіри (Ф. Купере, Ж. Рамо).

Обличчя ХІХ ст., неперевершено бурхливе для європейської культури, багато в чому обумовили наполеонівські війни. Встановлена у 1814 р. віденська політична система зробила ХІХ ст. століттям імперій – Російської, Британської, Австро-Угорської. За умови, що кожна дія викликає протидію, ХІХ ст. є так само століттям національно-визвольних рухів. Досить пригадати польське повстання 1830 р. в Російській імперії, «Весну народів» 1848 р. в Австро-Угорщині та інших країнах, безупинну боротьбу народів Індії та Нової Зеландії проти британських поневолювачів.

Другою визначною рисою ХІХ ст. є переможна хода науково-технічного прогресу, що призводить до бурхливого розвитку промисловості, урбанізації, швидкого економічного зростання. На політичну арену, відштовхуючи Західну Європу, вибираються США. Розвиток залізниць приводить до формування нових ринків збуту. Зростання міст викликає появу двох потужних верств – робітничого класу та інтелігенції. Відбувається фактично друге народження вищої освіти. Відкриваються університети, випуск студентів набуває масовості, розвивається вища технічна освіта, виникають нові галузі наук та систематизуються старі. Бурхливий розвиток та новаторство не обходиться без деформацій та перегинів у соціальній структурі. Тому ХІХ ст. – це й століття соціальних рухів, зародження політичних партій та суспільних ідеологій. Вперше підіймається питання фемінізму, починається боротьба за право жінки на громадську та політичну активність, вищу освіту, спадкоємство. 

У ХІХ ст. завдяки промисловості розвитку набуває урбанізація. Міста швидко розбухають, їх населення збільшується в десятки та сотні разів. Вперше починає складатися образ індустріального мегаполісу, «кам’яних джунглів». Відповідно до потреб мала змінитися і інфраструктура міста. 

Перша система міського освітлення з’являється у XVII ст. в Амстердамі. Ван дер Хейден пропонує встановити на вулицях міста дві з половиною тисячі масляних ліхтарів, «аби громадяни не падали поночі у канали». Ця система отримала неабияку популярність у Європі та протрималася до 1840–тих років, відколи почали впроваджувати газові ліхтарі. У 1880–ті роки завдяки відкриттю Томаса Едісона газові ліхтарі починають заміняти електричними.

Впливовими для науки та побуту ХІХ ст. стають відкриття Луї Пастера. Його теза, що мікроби є чинниками хвороб, блискавично змінює ставлення до санітарії та гігієни. Міщани вимагають вільної від патогенів води та згодні платити за це гроші. Починається будівництво та реорганізація міської каналізації, муніципалітет замислюється над дезінфекцією питної води. У 1874 р. була сконструйована перша сміттєспалювальна піч, у 1895 р. − відкрито перший завод з переробки відходів.

В медицину нарешті входять анестезія та антисептика. Британець Джозеф Лістер (1827–1912), ознайомившись із працями Пастера, став стерилізувати пов’язки та хірургічні інструменти, обробляти антисептичними розчинами поранення. У 1840–ві роки американські дантисти вперше застосували анестезію. Їх досвід був запозичений Європою та швидко поширився на різні області хірургії. Анестезія відкрила шлях до складних операцій, що раніше були недосяжні через больовий шок.

ХІХ ст. характерне розмаїттям напрямків та стилів. Можна сказати, що різнонаправлений та різнобарвний характер змін у суспільстві обумовив стильове багатство цієї епохи.

Класицизм досяг розквіту при французькому дворі у XVII ст. на ґрунті абсолютизму як гарантії стабільності. Підтриманий державою як офіційний стиль. Його ідеалом стало давньогрецьке мистецтво. У живопису ознаками класичного стилю стали міра, порядок, композиційна врівноваженість. Герої – люди сильного характеру з почуттям обов’язку. У літературі класицизм отримав теоретичне обґрунтування в поемі-трактаті Н. Буало Депрео «Поетичне мистецтво» (1674). Класичний стиль в написанні драматичного твору – єдність місця, часу, дії. Найбільш уславленими були французькі драматурги. В музиці представлений трьома віденськими класиками – Й. Гайдном, 
В.– А. Моцартом, Л. ван Бетховеном. З Гайдном пов’язане становлення складу класичного (малого) симфонічного оркестру та остаточне формування сучасного оркестру. З сольних видів музики виділяється фортепіано. Для класичних музичних творів важливо поєднання трьох прийомів – акомпанементу, наскрізних тем та роботи над темою та формою. Творчість Бетховена здійснила вирішальний вплив на симфонічну музику ХІХ ст. Його музика є одним з яскравих відображень тогочасного політичного життя Австрії – в ній проявляється героїко-патріотична тематика, звернення до історії наполеонівських війн, шпіонської істерії. Певною мірою його важкі та сповнені драматизму твори є портретом ХІХ ст. 

В.– А. Моцарт за своє коротке життя зміг охопити більшість форм та жанрів, серед яких можна виділити опери, симфонічні твори та камерну музику. Він повністю відмовився від клавесину та клавікорду (клавішно-струнний інструмент у вигляді прямокутної скрині з кришкою; металеві штіфти /тангенти/ вдаряли по струнах) на користь фортепіано як більш звучного та виразного інструменту. Твори Моцарта – поєдання німецького фольклору, емоційної напруженості та милозвучності італійської школи.

Просвітницький реалізм був відбитком в мистецтві та літературі руху Просвітництва. Митці втілюють віру в могутність особистості, її розум. Тема праці стає однією із провідних в літературі, ставлення до неї як до критерію краси творчих зусиль. Як антитеза раціональності, з’являється сентименталізм (напрям в літературі; письменники надавали перевагу людським почуттям, захоплювалися природою і виводили, як героїв, простих людей), яскравими прикладами якого є твори Л. Стерна. 
Романтизм зародився у 1770–1780–тих роках як окремий світогляд. З кінця ХVІІІ ст. впливав на політику, філософію, мистецтво, літературу. Й. Ґ. Гердер сформулював його постулати: історизм, самобутність кожного народу, культ індивідуальності. Набуває найвищого розвитку опера. Складається французька школа, яка складає конкуренцію італійській опері. В театрі відбулась адаптація оперної вистави до історичного роману та декорацій. Майстрами опери були Дж. Россіні, Дж. Верді, Р. Вагнер. 
В музиці романтизм втілюють Ф. Шопен та Ф. Ліст. Перший дав нове життя багатьом жанрам, зокрема виділив у окремий жанр скерцо (п'єса стрімкого, ритмічно-гострого руху), створив поетику танцю – переробив мазурку, вальс, полонез. Але, як романтик, Шопен в першу чергу був прихильником камерних жанрів, великим піаністом. Романтична особистість – самотня, розчарована у земному, самозаглиблена – виразно звучить у фортепіанних композиціях Ф. Шопена. Творчість Ф. Ліста співзвучна з Шопеном. Він заснував нові жанри – рапсодію (музичний твір довільної побудови, в основі якого – декілька народних тем), симфонічна поема.

З великих живописців у жанрі романтизму слід виокремити творчість іспанця Франсіско Гойї. Він починав як придворний живописець Карла IV, а закінчив як великий живописець свого часу. В його творчості виразно представлені часи наполеонівських війн, останніх днів інквізиції, національно-визвольної боротьби в Іспанії. Далекий від патетики, Гойя звертає увагу на безглузду жорсткість збройних конфліктів, релігійних забобонів, викриває внутрішні жахи тюрем та божевілень, знущання переможця над переможеним, брехливі гасла харизматичних політиків. Картини Гойї сповнені містичного жаху, однак митець не дає глядачеві забути, що творцем зображеного ним пекла є не потойбічні демони, а самі люди. Найвідоміші його серії – «Капрічос», «Біди війни», «Чорні картини». Відомо, що свого часу іспанська інквізиція накладала арешт на твори Гойї, однак подальшому цькуванню художника завадило покровительство короля.
Реалізм народжується у 1820 – 1840–ті рр. В літературі художність розуміється як точна відповідність реальній дійсності. З'являються романи та оповідання, в яких описується, наче в дослідженні, життя людини або родини протягом довгого часу. Героєм стає різночинець, дрібний інтелігент без дворянського титулу. Реалізм також спонукає до відкритого втручання митця у дійсність, викриття гострих соціальних проблем. Одним з відомих письменників-реалістів є великий прозаїк Ч. Діккенс. У своїх творах він неодноразового звертається до зображення життя найбідніших прошарків населення, його герої – сироти–безбатченки, повії, злодії. Вираз «діккенсівський Лондон» надовго приживається в літературі як втілення пороків великого міста, його брудних нетрів, трущоб та стічних канав. Навмисне обираючи асоціальні персонажі, Діккенс намагається показати читачеві умови, у яких викарбувалися ці характери. З гіркою іронією письменник викриває подвійну природу державної благодійності, внутрішні порядки, голод і антисанітарію сиротинців та робітних домів, жорстокість та лицемірство обивателів, жахливі умови праці неповнолітніх. Твори Діккенса мали широкий суспільний резонанс. Так, після виходу його роману «Олівер Твіст» розпочався ряд гучних перевірок благодійних закладів. Творчість Ч. Діккенса перегукується з творчістю Оноре де Бальзака, який з не меншою твердістю викривав подвійну мораль французького суспільства. Серія романів та повістей «Людська комедія» є дослідженням тонкощів людської натури, протиставлення мімікрії до суспільних умовностей та бунтарства. До письменників-реалістів відносяться також Гі де Мопассан, Стендаль.

У живописі реалізм виражався у майстерній передачі духовної глибини людської натури, вмінні передавати чуття та бажання, усвідомити саму природу як вічну цінність. У музиці народжується новий жанр оперного мистецтва, в якому відійшли від складних філософських сюжетів, а сюжет формується навколо трагічних стосунків життєвої повсякденності. Представниками були Ж. Бізе, П. Чайковський, М. Мусоргський. В архітектурі розвиваються класицизм та стиль ампір (мистецький стиль, переважно в архітектурі, портретному живописі та декоративно-ужитковому мистецтві, для якого характерним було звернення до мистецьких традицій імператорського Риму з його прагненням до строгої величі та помпезності, холодної елегантності і обов'язкового прагнення звеличити абсолютну владу військових монархій). Фінансова потуга буржуазії та смаки, яким надається перевага, формують нові стильові напрями – еклектизм (поєднання в одному вченні різнорідних, органічно несумісних елементів, які запозичуються з протилежних концепцій), модерн (стиль в літературі та мистецтві, особливостями якого є відмова від прямих ліній та кутів на користь більш природних ліній, інтерес до нових технологій, розквіт прикладного мистецтва та еклектичне змішування попередніх стилів).
Натуралізм як напрям формується у 1870 – 1890–тих рр. Автор набуває статусу документаліста, що не може виражати власну точку зору. Натуралізм є викривленим, надмірним реалізмом. Класиками в літературі вважаються Е. Золя, російський письменник В. Крестовський. 

Імпресіонізм походить від слова враження. Твір стає зафіксованим у вічності моментом, що зворушує, пробуджує до сприйняття миттєвостей. В живопису представлений творчістю Е. Мане, О. Ренуара, Е. Дега, у скульптурі – О. Родена, П. Трубецького. 

Декаданс формується як повернення до ірраціонального, сприймається як акт відновлення цілісності світу. 

Символізм зародився у 1860 – 1870–ті рр. і став напрямом в мистецтві, що за посередництва символу (алегоричного образу) виражав художню дійсність. Для символізму характерні новаторство та космополітизм, успадкована від романтизму самотність та песимізм, близький до відчаю. У літературі головними його представниками були П. Верлен, А. Рембо, М. Метерлінк, О. Блок. 

В живописі символізму слід виокремити М. Врубеля, Фон Штука, Гюстава Моро, А. Бекліна. Містичні настрої сполучені з ідеями вічної Краси, непізнаності, багатозначності. Для М. Врубеля це образ лермонтовського демона, сильної бунтарської натури, засудженої Богом та людьми, що гине від самотності. Демон Врубеля перегукується с «Люципером» відомого німецького символіста Ф. фон Штука, однак напівбожевільна агресивність Люципера різниться із філософськи розсудливим сумом Демона. Для А. Бекліна символізм є потойбічна мандрівка, втілена у картині «Острів мертвих», де човен із затіненою постаттю людини пливе до сповненого тишею острова з античними руїнами та скорботними кіпарисами.

Загалом символізм – характерне явище для кінця епохи. Він втілює культурну кризу, яка засвідчила крах західноєвропейської системи цінностей, а фактично звернулася до того, що логіка та раціоналізм античної культури, на який було засновано культуру європейську, здатні забезпечити науково-технічний прогрес, проте не змогли відповісти на морально-етичні питання, що постали перед людством в індустріальну добу. 
Запитання до самоконтролю

1. Які історичні процеси обумовили домінацію католицької церкви?

2. Що таке теоцентризм? Охарактеризуйте світогляд середньовічної людини. 
3. Охарактеризуйте жанри середньовічної літератури.

4. Назвіть основні риси розвитку культури середньовічного Сходу.

5. Що послугувало підґрунтям для розвитку італійського Ренесансу?

6. Охарактеризуйте звершення Ренесансної доби.

7. Яким було історичне підґрунтя Нового часу у розвиткові культури?

8. В чому полягало значення наукових знань у добу Нового часу?

9. Охарактеризуйте розвиток філософії Нового часу.

10. Назвіть основні художні течії Нового часу та їх представників.

11. Еволюція літературних жанрів у добі Нового часу. 

12. Розвиток музики в добу Нового часу. Назвіть основних представників та жанри.

13. Окресліть основні риси середньовічної японської та китайської культур.

Приклади тестових завдань

Як називається зображення із різнокольорових камінців?

1) фреска; 2) графіті; 3) мозаїка.

Якому напряму культової архітектури XII – XIV ст. властиві домінування стрільчастих арок, скульптурних прикрас, використання вітражів? 

1) ампіру; 2) романському; 3) готиці.

В мистецтві ісламських країн забороняється зображення:

1) рослин; 2) геометричних фігур; 3) людей.

Хронологічні межі Відродження для більшості європейських країн: 

1) ХІІІ-ХVІІ ст.; 2) ХІV-ХVІ ст.; 3) ХV-ХVІІ ст.

Які соціальні інститути або класи представляв бароковий стиль? 

1) міська буржуазія; 2) церква; 3) широкі верстви населення.

Який музичний жанр виник у річищі бароко:

1) опера; 2) симфонія; 3) хорал.

Що таке панегірик?

1) вірш, що однаково читався як зправа наліво, так і зліва направо; 2) вірш, що читався на урочистих подіях і був присвячений особі чи події; 3) словесна гра з колористичним та графічним ефектами.

Який літературний напрям прагнув до безпристрасного зображення реальності і людського характеру, обумовленого фізіологічною природою:

1) натуралізм; 2) реалізм; 3) романтизм.
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Тема 5. ОСОБЛИВОСТІ РОЗВИТКУ СВІТОВОЇ КУЛЬТУРИ 
У МОДЕРНИЙ ТА ПОСТМОДЕРНИЙ ПЕРІОД 
(др. пол. ХІХ ст. – ХХІ ст.)

1. Культура ХХ ст. Техногенні феномени та поняття глобалізації. 

2. Модернізм як сукупність художніх течій першої половини ХХ ст.

3. Явище постмодернізму в сучасній культурі: світогляд та напрями.
4. Культурний розвиток країн Африки, Азії, Латинської Америки

Культура ХХ ст. Техногенні феномени та поняття глобалізації

Культура ХХ ст. – це культура періоду світових війн, тоталітарних режимів, загострення кризи техногенного суспільства. Перша світова війна продемонструвала взірець світової трагедії, гостро поставила питання щодо шляхів розвитку. З її закінченням кризові явища в економіці, пертурбації громадянської війни в Росії звужують коло інтересів більшості населення до нагальних потреб, відсуваючи декадентські настрої. Від 1920–тих років і до кінця Другої світової війни на світовій арені відбуваються суттєві зміни:

- Європа втрачає гегемонію культурного й економічного розвитку, на перші позиції виходить Америка, на зламі ХХ – ХХІ ст. – Китай;

- Європа шукає порятунок у політичних понадрішеннях, побудові експериментальних держав (комунізм, нацизм). Ліки від культурної та економічної кризи вбачали у позиції сили, доведеної до абсурду, що призвело до авторитаризму, дискримінації рас та класів, людських жертв і, зрештою, трагедії Другої світової та протистояння холодної війни.

Причини краху тоталітарних держав – у підміні природних законів розвитку економіки штучними, зведенні культури, мистецтва до допоміжної ролі в ідеологічній машині, гальмуванні творчого процесу атмосферою страху, знищенні особистості («гвинтик-у-системі»). 

Одним із ключів до розуміння культури ХХ ст. є поняття масової культури та глобалізації. Коріння цих явищ лежить ще в ХІХ ст. Хоча поділ мистецтва на елітарне та народне існував завжди, масова культура могла з’явитись лише як продукт технізованого суспільства, де індустріальний спосіб виробництва полягає в уніфікуванні продукції, здешевленні за рахунок спрощення. Отже, масова культура – це культура, суттю якої є масове тиражування та споживання культурних цінностей, а головною рушійною силою створення виробництва культурних продуктів є маніпуляція суспільною свідомістю. Масова культура властива й для тоталітарних суспільств, де головною її метою є підтримка суспільної ідеології. Проте масова культура тоталітарних суспільств, як і все мистецтво, орієнтована на потреби ідеології і без штучної підтримки держави існувати не здатна. Класичний же варіант мас-культури – скоріше американський, ніж західноєвропейський, продукт – цілком життєздатний. Диктат прибутку не виключає творчості, але вводить обмеження. Експериментаторство малоприйнятне, масовий продукт легше збирати з готових частин та за допомогою випробуваних прийомів, що гарантують прибуток. Цими причинами зумовлене й звернення до вульгарних прийомів, базисних інстинктів, ескалація насильства, шоку та епатажу. Наслідками маніпуляції є емоційна байдужість (захисна реакція на надмірну експлуатацію шоку та епатажу), гальмування духовного розвитку за рахунок готових схем і продуктів, що відкидають потребу самостійного мислення. 

Обидва зразки мас-культури – й ідеологічний, й комерційний – містять гнучку та ретельно продуману систему маніпуляції свідомістю. Приклади маніпуляцій відомі у всі часи, але лише у ХХ ст. завдяки розвитку соціогуманітарних наук вони набувають системності та ґрунтовності.

Робота із суспільною свідомістю стала можливою значною мірою завдяки відкриттям К. Юнга. Він ввів термін «колективного підсвідомого», який означає однаковий набір стереотипів мислення людей, включених в одну систему. Колективне підсвідоме містить образи – суміш з візуальних картинок, звуків, переживань. Ці речі необов’язково існують в об’єктивній реальності. Так, в багатьох пострадянських країнах існує стереотип «нерозумного американця», хоча рівень освіченості середньостатистичного мешканця Європи та США не містять критичної різниці. Оскільки людина належить одразу до декількох соціальних систем (родинної, професійної, національної), ми підключені одразу до декількох наборів образів, що зберігаються в колективному підсвідомому цих систем. Тобто людина бачить не об’єктивну картинку світу, а образ, який диктує система. Відбувається з’єднання особистого і суспільного, і вся особиста енергія та переживання йдуть на реалізацію системного образу. Включення в систему проходить підсвідомо та неконтрольовано.

Без стереотипів та зразків неможливий процес соціалізації – введення нової людини в суспільство. Однак саме соціальні зразки створюють широкий простір для маніпуляцій.

Як в ідеологічних, так і в комерційних маніпуляціях присутня ілюзія свободи. Вибір, зроблений за неї, людина приймає за особистий. В тоталітарних суспільствах об’єктивне мислення підміняється сліпою вірою в праведність сповідуваних ідей. При цьому в людину вкладається й механізм захисту від зайвої інформації – все, що може зруйнувати звичну картину світу, автоматично відкидається. Комерційний варіант гнучкіший. Людина, що виросла в суспільстві споживання, змалку оточена набором комерційно вивірених продуктів. І простягуючи руку за одним із них «на свій вибір», вона насправді бере те, що було заздалегідь вибране для неї маркетологами, психологами та ін., які врахували її походження, вік, стать та вклали відповідний соціальний зразок в загальну систему понять. Омріяне плаття дівчини до випускного балу є насправді нарізкою з модних журналів, романтичних комедій, зіркового життя, можливо навіть певної мелодії. Адже, оперуючи образами, колективне підсвідоме спирається в першу чергу на емоції. Тому об’єктивність та взагалі можливість мислити, виходячи за рамки пропонованого, на противагу спирається на логіку.

Поняття глобалізації в філософських та суспільних науках на зламі ХІХ – ХХ ст. розглядалося як гібридизація, гетерогенізація, транскультуралізм, тобто взаємозбагачення культур. Пізніше стала превалювати версія про нав'язування західних зразків культури, або ж американізацію. 
Процеси глобалізації виявляються в специфічному протистоянні культури масової та культури національної.

Говорячи про продукти глобалізації, не слід забувати про тоталітаризм. Сам цей термін містить вказівку на узагальнення. Кажучи про культуру тоталітаризму, говоримо про мас-культуру, зростаючу з іншого кореня, де рушійною силою є не комерційний розрахунок, а ідеологія. З урахуванням цього, отримуємо світ з парадоксальними законами розвитку масової культури. Масова культура, що не забезпечує потреби мас (згадаємо недоступну розкіш радянської побутової техніки, яка лише в 1960–тих роках приходить до споживача). Додамо примітивізацію форм мистецтва. 

До парадоксів тоталітаризму можна віднести і явище культури «всупереч». Саме прорадянська цензура, корінна невідповідність дійсності та офіційної точки зору, як це не парадоксально, дала поштовх до творчості. Положення «гвинтику системи», творця, загнаного в рамки ідеології, з одного боку, є більш важким, ніж диктат комерційного прибутку в західній культурі. Адже закладені ідеологією рамки виключають сам акт творчості, видаючи нагора мертвонароджені продукти (згадаймо Осипа Мандельштама, зламаного системою, талановитого українського поета Павла Тичину і багатьох інших небезталанних творців радянської епохи). 

З іншого боку, пікова напруга сил творця, яскраві, сильні теми, виписані епохою, внутрішній опір людини мислячої породжують світові шедеври. Згадаймо М. Булгакова, Е. Ремарка, М. Хвильового, дуже виразного українського прозаїка, який у творі «Я-романтика» майстерно демонструє трагедію особистості, обираючи між благом людства і самою людяністю. 

Що ще можна виділити в глобалізованому суспільстві радянської дійсності? Особливий інтерес представляє національна політика, а фактично – намір переплавити народи в одну радянську спільність шляхом поширення інтернаціональних ідей і підміни понять. Натомість залишалась ідеологічно безпечна атрибутика, форма без змісту – національні костюми, що втратили утилітарне значення, національні пісні вихолощеного, загального змісту (теми – любов, багатство і бідність, естетика), національні інструменти, що вийшли з ужитку. Все, що покликане символізувати національну культуру, апріорі архаїчно. Тут радянська культура, переслідуючи зовсім інші цілі, несподівано стикалась зі своїм західним аналогом. Проти національної культури за допомогою усвідомленої (Радянський Союз) чи неусвідомленої (Захід) підміни понять борються її ж зброєю – і символіка перетворюється на атрибутику. 

Звідси сама глобальна проблема національної культури сьогодні – перетворення її на форму без змісту. Якщо культура – світ втілених цінностей, то національна культура у глобалізованому світі цінністю бути перестає. 

Але існують й інші підходи до глобалізації. За визначеням Є. Месхіа, приклади глобалізації можна спостерігати і в ранніх культурах − елліністичному епосі, Римській імперії, Династії ханів. А. Гусейнов підходить з тієї точки зору, що не лише концепт, а й сам феномен національної культури як знаково-символічної системи, що поділяється всіма жителями території, виник недавно. Він є продуктом епохи модерн, результуючою «націоналізаціі», яку культурний простір Європи зазнав в другій половині ХІХ ст. Отже, модерна держава вважає себе національною, усвідомлює себе як політична єдність, у якої джерелом суверенності є «нація». Остання уявляється не як проста сукупність індивідів під однією юрисдикцією, а як культурна єдність. Інакше, національна держава передбачає збіг політичних і культурних меж, точніше, прагне такого збігу. У цьому збігу – принципова відмінність сучасних держав від держав домодерних. В останніх населення настільки суворо іерархізіровано (станова стратифікація), що його нижчі і вищі верстви належать до різних культур. Аристократична і дворянська культура, з одного боку, і культура селянських мас – з іншого, взагалі не стикаються на рівні повсякденних практик і лише спорадично зустрічаються на символічному рівні. Отже, уніфікація, глобалізація побуту, звичок, кухні не є винятковим продуктом промислового перевороту. Дворянська культура теж існувала поверх державних кордонів, тоді як культура селян виявлялася локалізованою в рамках провінції. 

Автор наступної концепції Майкл Хектер розробляв свою теорію на британському матеріалі. Його висновок дає поживу до роздумів: якщо держава досягла успіху у своїх зусиллях з гомогенізації населення, то її називають національною, якщо ні – імперією. Автор розглядає механізми відтворення культури як національної. Це друкарський верстат, що забезпечує циркуляцію на всій контрольованій державою території книг, газет та інших друкованих матеріалів. Останні дозволяють максимально широко поширювати систему образів, яка розглядається владою як вираження «національного канону» і, навпаки, маргіналізувати образи, які в нього не вписуються. Також це мережа навчальних закладів, завдяки яким відбувається відтворення культурних еліт, а також працівників сфери освіти і освіти, засоби масової інформації. 

Ще одним важливим концептом культури ХХ ст., який характерний і для ХХІ ст., є образ індустріального мегаполісу, аналогу якому немає в попередніх культурах. Урбанізація сягає піку. Вибудовується окремий психотип. 

Міський спосіб життя містить низку переваг: диференціація виробничої діяльності, дозвілля, освітніх послуг, побуту, засобів масової інформації, яка народжує різноманітність пропозицій та можливість вибору. З іншого боку, інноваційність міста, що забезпечує ці переваги, суперечить природності, що століттями вироблялася та закріплювалася сільським способом життя. З року в рік психіатри відзначають зростання психічних відхилень. Отже, життя у великому місті є фактором порушення психологічної рівноваги суспільства. Висока чисельність населення призводить до підвищення анонімності (так звана «міська самотність», коли мешканці одного будинку можуть роками не знати один одного). Водночас перенаселення міст веде до постійного порушення кордонів особистого простору мешканця. Різноманітність норм поведінки, широкий діапазон ролей призводять до необхідності вибору власної стратегії поведінки, що також не сприяє психологічній стабільності. Окрім проблем психологічних, не на останньому місці стоять проблеми техногенного характеру, в першу чергу екологічні. Проблемами міського способу життя займається ціла низка наук, і наразі питання залишається відкритим.

ХХ ст. властива поява нового, впливового виду мистецтва – кіно. Поєднання візуального та аудіального сприйняття, використання синтезу багатьох видів мистецтва, поступове вироблення багатства художніх прийомів дозволили йому посісти перші позиції. 

Перші пристрої для показу штучно створених двомірних зображень у русі – зоотроп (пристрій для створення ілюзії руху від швидкої послідовної зміни статичних зображень, конструкція якого заснована на здатності сітківки ока зберігати зображення) та праксиноскоп (прилад, який складається з циліндра, на внутрішній стороні якого розміщені мініатюри, при обертанні циліндра виникає анімаційний ефект плавного руху) були створені ще у 1860–тих роках. З появою целулоїдної плівки для фотографії стало можливим відтворювати рух об’єктів у реальному часі. Плівки згортали в рулони, які так і називалися – рухомі зображення, або ж «movie». Звідси французький варіант назви – cinématographe (сінематограф), «записуючий рух». Родоначальниками кіножанру вважають французів Огюста та Жана Люм’єрів, хоча одразу декілька винахідників наприкінці ХІХ ст. йшли таким шляхом – М. Складановський (Німеччина), У. Пол (Велика Британія), А. Самарський (Росія), Т. Армат (США). Перший публічний платний сеанс братів Люм’єр відбувся 28 грудня 1895 р. в підвалі «Гран-кафе» на бульварі Капуцинок (Париж). Були продемонстровані зняті з натури сценки «Вихід робітників з фабрики» та «Прибуття поїзда на вокзал Ла-Сьота». 

Спочатку фільми були візуальним рядом, згодом до них додавали музикальний супровід. На початку ХХ ст. у кінострічок з’являється оповідальна структура. У 1920–тих роках розвиток технологій нарешті дозволив додавати до фільмів звукову дорожку. Патент на звукову систему отримали у 1919 р., але деякий час можливість поєднати звук та зображення кінокомпанії вважали недоцільною через дороговизну. 17 вересня 1922 р. в Берліні продемонстрували перший звуковий фільм, але приголомшливого успіху він не мав. Визнання прийшло із стрічкою Warner Brothers «Співець джазу» і день її прем’єри – 6 жовтня 1927 р. – вважають днем народження звукового кіно.

Експерименти з кольором почались із народження кінематографу. Так, першим кольоровим фільмом є «Танок Лої Фулер» (1895), кожен кадр якого був розфарбований пензлем вручну. У 1899 р. з’явилася система Тернера, у якій кожен кадр знімався через фільтри – червоний, синій та зелений. Однак комерційний успіх та поширення отримала лише британська система «Кінемаколор», запатентована у 1906 р. Завдяки їй був знятий перший кольоровий фільм, що демонструвався в кінотеатрах – «Візит до моря» (1908).

В кіно існують такі напрями як документальне та ігрове. Останнє поділяється на жанри: трагедія, комедія (лірична, гротескна, сатирична), трагікомедія, мелодрама, кіноепопея, кінороман, кіноновела, кінопоема, пригодницьке кіно, історичне кіно, детектив, тріллер, фільм-катастрофа, бойовик. Першим ігровим фільмом вважається «Политий поливальник» братів Люм’єр, першим повнометражним кольоровим ігровим фільмом – «Маленький лорд Фаунтлерой» (1914). Але режисери «серйозних» фільмів уникали кольору, тому тогочасні шедеври були чорно-білими. Відтак офіційно точкою відліку для кольорового ігрового кіно прийнято вважати фільм «Беккі Шарп» (1935) американського режисера вірменського походження Армена Мамуляна.

В процесі розвитку кінематографу утворились світові кінематографічні школи, серед яких найбільш відомі є: школа незалежного американського кіно (режисери Квентін Тарантіно, Джиммі Джаррмуш, брати Коени та ін.); школа англійського кіно (Кристофер Нолан, Альфред Хічкок, Тоні Річардсон, Ліндсей Андерсон, Кен Лоуч, Питер Грінуей та ін.); французьке кіно (Жан Ренуар, Марсель Карне, Жан-Люк Годар, Франсуа Трюффо, Люк Бессон та ін.); італійське кіно (Роберто Росселліні, Федерико Фелліні, Мікеланджело Антоніоні, Лукіно Вісконти, Пьер Паоло Пазоліні, Бернардо Бертолуччі та ін.).

Яскравим та самобутнім явищем була школа радянського кіно, кращі зразки якої взяли за зразок сучасні школи українського та російського кіномистецтва. Визнаними метрами були С. Ейзенштейн, О. Довженко, С. Параджанов, Г. Панфілов, А. Тарковський, А. Сокуров, А. Герман, М. Калатозов, Е. Рязанов, Л. Гайдай, В. Меньшов, М. Захаров. Унікальний сплав радянського кіно полягав у прихованій протидії творчої особистості та ідеології, він сповнений іронії, психологізму, напівтонів та є дійсним відображенням цієї трагічної та різнобарвної доби.

Ще одним фактором впливу на суспільство стало телебачення. Найхарактерніший його прийом – залучення глядача до дійства, введення його до ілюзорного світу розваг, де пропонується уявна свобода вибору, яка насправді зрежисована за нього і під нього. Цей напрям, вищою точкою злету якого нині є реаліті-шоу, є невід’ємною рисою мас-культури, її тонкого маніпулювання свідомістю, на службу якому поставлені високого наукового рівня розробки у галузі психології, соціології тощо.

Саме слово телебачення походить від греч. τήλε — далеко та лат. video – бачу. У 1907 р. російський вчений Борис Розінг став першим винахідником, який використав електронно-променеві трубки (ЕПТ) в приймальнику експериментальної системи телебачення. Для передачі простих геометричних форм до ЕПТ він використав дзеркальний барабанний сканер.

У 1925 р. шотландському винахідникові Джону Лоґі Берду в Лондоні вдалося продемонструвати передачу зображення рухомого силуету. Сканувальний диск Берда, з подвійною спіраллю лінз, давав зображення з розділювальною здатністю 30 ліній, достатньою, щоб розгледіти обличчя людини. Ця демонстрація Берда вважається першою у світі справжньою демонстрацією телебачення, хоча механічні телевізійні пристрої віддавна не використовуються.

Справжній прорив у техніці електронного телебачення здійснив учень Б. Розінга В. Зворикін (емігрував після революції до США і працював на RCA) – у 1923 р. він подав заявку на телебачення, засноване повністю на електронному принципі, а у 1931 р. створив першу передавальну електронну трубку з мозаїчним фотокатодом, названу «іконоскопом», що поклало початок розвитку електронного телебачення. 

Першою прямою трансляцією стали Олімпійські ігри 1936 р. А 2 листопада 1936 р. BBC почало передачі першого публічного регулярного телебачення високої чіткості з Александра-палас у Лондоні. 

Регулярне електронне телемовлення у СРСР було вперше розпочато Дослідним ленінградським телецентром (ОЛТЦ) 1 вересня 1938 р. У Москві регулярне електронне мовлення розпочалося 10 березня 1939 р.

В Україні працювали короткометрові механічні телепередавачі в Одесі, Києві й Харкові, з 1932 р. транслювали телефільми, з 1934 р. – зі звуковим супроводом. Перші телевізійні передачі з використанням електронної системи з високою чіткістю зображення було розпочато у 1951 р. у Харкові (у Москві з 1946 р.) групою радіоаматорів під керівництвом В. Вовчанка. З кінця 1951 р. почав діяти телецентр у Києві. З лютого 1960 р. почався регулярний обмін телепрограмами між Москвою і Києвом, а з 1961 р. – між Києвом й іншими містами СРСР. З 1967 р. телецентри УРСР лише приймали кольорові передачі, а з 1969 р. Київський, а з 1976 р. – Львівський телецентри пересилають кольорові програми.

Телебачення перетворилося не просто на засіб передачі інформації, а й важливий інститут, який бере участь у соціалізації. Воно стало найдоступнішим для значної частини людства комунікативним засобом і увійшло в повсякденні соціальні практики сотень мільйонів людей. На думку дослідників, телевізійна інформація, виступаючи у формі життєвих історій, містить моделі поведінки, соціальні ролі, картини світу. Телевізійні образи і орієнтований на глядача спосіб трансляції телевізійної інформації здатні зробити сильний вплив на об'єкт соціалізації. Завдяки емоційної привабливості телевізійних образів і героїв відбувається посилений вплив на свідомість індивіда та його оточення. 

Феномен телебачення полягає в тому, що воно відображає смаки громадськості і водночас їх формує. У самій специфіці телевізійної інформації закладена необхідність сприйматися некритично, відповідати очікуванням аудиторії, її стереотипам і стійким уявленням про реальність. Телепрограма з перших секунд повинна сигналізувати глядачеві про те, що вона адресована йому, відповідає його потребам. Після цього ці імпульси повторюються з періодичністю, щоб у людини не з'явилися мотиви переключити канал. Глядач виступає «резонатором» між власними уявленнями про світ і тим, що він бачить, отримуючи «з ящика» підтвердження правильності свого вибору. 

Спочатку телебачення регулювали на консолідацію спільноти – політичної, інтелектуальної, культурної. Йшлося про формування суспільних настроїв, про діалог з глядачами, реагуванні на їх запити. Потім виникає питання про власне телевізійну аудиторію та її сегменти. Телевізійні матеріали, призначені для домогосподарок, відрізняються від трансляцій симфонічних концертів як за якістю обробки телевізійної картинки, так і за місцем у сітці мовлення. Елітарність і масовість кодується ще до знайомства глядача з телевізійним продуктом – на стадії газетних анонсів і розташування в програмі.

Умовність фотографії, кіно і телебачення надзвичайно збагатила й розширила візуальні здібності людини, гранично розвинула його бачення в плані відносності такого сприйняття. Досить вивести кадр з фокусу, а потім поступово ввести у фокус наступний кадр, як глядач зрозуміє, що герой повернувся в минуле. Досить показати на екрані ноги людини, а адресат вже чекає, що панорамою знизу вгору йому покажуть обличчя. Гостросюжетні фільми іноді використовують цей стереотип, перевертаючи все «з ніг на голову»: відсутність зображення особи (при зображенні рук або ніг) створює миттєвий кульмінаційний «удар», відчуття зловісної загадки, таємниці, катастрофи, що наближається. Емоції виникають не у зв'язку з побаченим на екрані, а з відсутністю очікуваного зображення! Таким чином, ми маємо справу із втіленою абстракцією. Саме в цьому місці кіно та телебачення мають потужне сплетіння із образотворчим мистецтвом ХХ–ХХІ ст.

У ХХ ст. вагомо змінюється політична карта світу. Виокремлення на світовій арені такої держави як США було цілком закономірним. Причинами цього стали економічний підйом та залежність Європи від американської економіки після Другої світової війни, генерування на базисі старої європейської культури культури нової.

Не менш цікавим культурологічним та історичним явищем є сходження Китаю, який є синтезом капіталістичних відносин та комуністичної ідеології та, що найголовніше, західного cпособу виробництва та східної моделі світогляду.

Межа ХХ та ХХІ століть потягнула чергову кризу техногенного суспільства, поєднала в мистецтві постапокаліптичні напрями та культуру споживання, наразі поставивши великий знак питання щодо обличчя ХХІ ст.

Модернізм як сукупність художніх течій першої половини ХХ ст.

Пошуки шляхів подолання духовної кризи в образотворчому мистецтві відзначилися зламом старих канонів. Однією з цих рис було захоплення мистецтвом народів Африки та Океанії. Так, народився напрям фовізм (напрям у французькому живописі кін. ХІХ – поч. ХХ ст., рисами якого були стихійність динамічного пензля, прагнення до емоційної сили художнього виразу, яскравий колорит, різкий контраст кольорів, інтенсивність кольору та спрощеність форм), творцями якого були А. Матісс, М. Вламінк, А. Дерн, А. Марке, Ш. Камуань, Л. Вальт.

Модернізм – сукупність течій в культурі кінця ХІХ – ХХ cт., яким властиві заперечення реалізму, пошук нових естетичних принципів. Загострення соціальних конфліктів викликало втечу митця від соціальної реальності. Центральним в його творчості була спроба досягти самовираження, створити власну реальність. 

У літературі модернізм прийшов на зміну класичному роману. Замість життєпису читачеві пропонували літературні інтерпретації філософських, психологічних та історичних концепцій, з'явився стиль, названий «потік свідомості», що характеризується глибоким проникненням у внутрішній світ героїв. Важливе місце займає тема осмислення війни, втраченого покоління.

Модернізм покінчив зі старим стилем в перші три десятиліття ХХ ст. і радикально переглянув літературні форми. Головні літератори цього періоду: Анна Ахматова (1889 – 1966), Уїльям Фолкнер (1897 – 1962), Френсіс Скотт Фіцджеральд (1896 – 1940), Томас Манн (1875 – 1955), Уїльям Батлер Єйтс (1865 – 1939), Вірджинія Вулф (1882 – 1941), Ернест Хемінгуей (1899 – 1961), Джеймс Джойс (1882 – 1941).

Модернізм проявився в таких стильових напрямах як експресіонізм та кубізм, які в свою чергу отримали розвиток в футуризмі, абстракціонізмі, сюрреалізмі, поп-арті, концептуалізмі тощо.

Експресіонізм – течія у мистецтві і літературі ХХ ст., представники якої вважають суб`єктивний світ художника єдиною реальністю, а вираження його – метою мистецтва. В живописі представлений Е. Кірхнером, Е. Нольде, Ф. Марком, П. Клеє. 

Кубізм (виник у Франції) – модерністський мистецький напрям поч. ХХ ст., представники якого зображували світ у „простих” геометричних формах, людей та предмети – у вигляді перетину площинами геометричних форм – куба, конуса, кулі, циліндра тощо. Мета – показати предмет з різних точок зору. Найвідомішими кубістами були П. Пікассо, П. Сезанн, В. Кандинський. За висловом П. Пікассо, митець відтворює світ не таким, яким він його бачить, а таким, яким мислить. Деякі критики знаходять елементи кубізму у літературі, зокрема, творчості А. Бєлого.

Футуризм (виник у 1910 – 1920–тих роках) – модерністський напрям у мистецтві та літературі. Для нього властиві апологія техніки, урбанізації з їх атрибутами енергії, руху, швидкості, феєрії електричних вогнів, індивідуалізм, визнання права митця на словотворчість. Футуристами були Ф. Марінетті, В. Маяковський, В. Хлєбніков, І. Северянин.

Абстракціонізм – напрям у мистецтві, перш за все живописі, якому властива відмова від реалістичного зображення дійсності, увага на «чистому мистецтві». Перша течія абстракціонізму акцентує на розмаїтті кольорів та музичних асоціацій з поєднанням кольорів, друга (супрематизм) – на поєднанні геометричних фігур, кольорових площин, прямих та кривих ліній. Родоначальником абстракціонізму вважають українського художника В. Кандинського. 

Сюрреалізм – напрям у мистецтві, який бере натхнення та образи у царині підсвідомого, намаганні осягнути ті частки людської душі, що лежать поза контролем логіки та розуму. Представники: Ф. Супо, Т. Тцара, художники С. Далі, Ж. Міро, Х. Блум та ін. В театральній сфері проявився у виникненні театру абсурду Е. Іонеско, а також творах С. Бекке​та «Чекаючи Годдо», «Кінець гри».
Музичне мистецтво ХХ ст. наповнене новаторськими ідеями. Воно знаменує корінний перелом у всіх аспектах музичної мови. У ХХ ст. музика часто служила джерелом відображення епохальних історичних подій, свідками і сучасниками яких були більшість великих композиторів епохи. Труднощі виконання, відсутність мелодії, новаторська музична мова композитора, недоступність сприйняття, какофонія – це лише частина постулатів, що відносяться до музики ХХ ст. Перші пошуки в цьому напрямі були зроблені ще на самому початку ХХ ст. російським композитором О. Скрябіним. Для академічної музики метрами ХХ ст. стали Г. Малер, М. Равель, С. Прокоф’єв, Д. Шостакович, А. Хачатурян, І. Стравінський.

У першу світову війну починається формування такого потужного музичного напряму як джаз (вид музичного мистецтва, рисами якого є імпровізація, поліритмія, поліфонія). Батьківщиною джазу були південні штати США, музичним підґрунтям – невільницькі пісні. Саме тому столицею джазу історично вважають Новий Орлеан. 

26 лютого 1917 р. в нью-йоркській студії фірми Victor було записано першу джазову грамплатівку. Значення цієї події в історії джазу переоцінити неможливо. До виходу платівки в світ джаз був скромним відгалуженням музичного фольклору, коло його виконавців обмежувалося кількома сотнями чорношкірих і жменькою білих новоорлеанцев, за межами міста його чули рідко. Після виходу платівки джаз протягом кількох тижнів приголомшив Америку, а п'ятеро білих музикантів стали знаменитостями. Вони назвали свій оркестр Original Dixieland Jazz Band. Визнаними майстрами джазу стали Пол Уайтмен, Луї Армстронг, Джозеф Кінг. До 1920 р. джаз став відомий, іноді у вигляді досить невмілих імітацій, на всій території США. Через десять років його стали виконувати і слухати в більшості великих міст Європи. До 1940 р. його вже знали в усьому світі, а до 1960 р. він був повсюдно визнаний як самостійний музичний жанр, навіть як особливий вид мистецтва.

Епоха тоталітаризму знаменувала перехід від революційних змін до суспільства імперських амбіцій. В архітектурі цим потребам відповідала монументальність і пишність Риму, у живописі – поєднання реалізму з героїко-пафосною тематикою. Тоталітарна естетика типова для тоталітарних режимів XX ст., таких як нацизм у Німеччині, сталінізм в СРСР, фашизм в Італії, маоїзм у Китаї тощо. Тоталітарна естетика характеризується прихильністю до монументальних форм, часто межує з гігантоманією, стандартизацією форм і технік художнього уявлення (соціалістичний реалізм), переважним використанням прямих ліній, геометричних форм (часто спрямованих вгору), певного кольору (як правило, червоного). Майже повністю відсутня індивідуалізація, люди зображуються як збірний образ або як однорідна маса. Використовуються масова хореографія, хоровий спів, демонстрації фізкультурників. Підкреслюються фізична сила, ручна праця, атлетизм. 

Виразниками ідей нацистської естетики стали Альберт Шпеєр в архітектурі і Арно Брекер, Йозеф Торак в скульптурі. Серед радянських архітекторів можна виділити Б. Іофана, Д. Чечуліна, І. Голосова.

Серед філософських течій ХХ ст. слід виділити екзистенціалізм – напрям, який віддає перевагу іраціональному буттю людини. Найяскравішим представником був Ж.– П. Сартр. Ще одним важливим напрямом стала соціальна філософія, яка ставить вищою метою визначити сутність суспільства та роль людини в ньому. Соціальна філософія з’явилася як відповідь тоталітарним режимам і так званій «філософії споживання». Впливовими, базисними стали «теорія тоталітарного суспільства» К. Мангейма, «теорія постіндустріального суспільства» О. Тофлера.

Явище постмодернізму в сучасній культурі: світогляд та напрями
Нова культурна реальність, що стала формуватись від 1960–тих рр., одержує назву постмодернізму. Вперше цей термін з’явився у 1917 p. у праці Р. Панвіца «Криза європейської культури». Наприкінці 1980–тих років він вкорінюється для означення культурної епохи. Постмодернізм пов’язаний з настроєм утоми, розчарування в ідеалах Просвітництва з їх вірою в торжество розуму, безмежність людських можливостей і водночас з розчаруванням в ідеалах модернізму з його пафосом радикалізму, ентузіазму, спрямованості до нових, спроектованих, цінностей. Постмодернізмові властивий «ентропійний» стан культури, есхатологічні настрої (есхатологія – релігійне вчення про долю світу і людини, про кінець світу і Страшний суд), еклектичне змішання художніх мов, взаємопроникнення стилів, вторинність образів, іронічне ставлення художника до них і самоіронічне – до себе. У мистецтві присутнє ігрове освоєння середовища буття людини і культури, світу-хаосу (як він розумівся представниками модернізму), прагнення включити в контекст мистецтва весь досвід світової художньої культури шляхом її іронічного цитування і коментування. 

Постмодернізм у мистецтві означає відхід від модерністського екстремізму, осмислення і синтез досвіду всіх стильових традицій. В архітектурі постмодернізм намагається подолати національно-історичну та психологічну обмеженість функціоналізму. Література постмодернізму просякнута іронією, що переборює серйозний модерністський трагізм. 

У музиці доби постмодернізму радикальне новаторство поступилося місцем синтезуючим тенденціям, поновленню та зміцненню спадкоємних зв’язків з основами традиційної музичної мови, апелюванням до різних історичних пластів. Алеаторика (випадковість) відновила на іншому рівні імпровізаційний характер виконавства минулого. Використовують вільну серіальність, серію як один з засобів. Інтонаційне авторське вираження поступово еволюціонувало до більшої залежності від «чужого»; питання індивідуальності стилю перемістилося у площину загальної концепції, оригінальності добору засобів вислову та способів роботи з ними, мірилом стала самобутність твору. У музиці кінця ХХ ст. спостерігається тенденція до полістилістики, злиття окремих рис різних напрямів, різноманітних систем виражальних засобів у певні комплексні утворення, що сприймаються як прояв постмодерністського мислення.

Образотворче мистецтво потсмодернізму відмовилося від спроб створення універсального канону з суворою ієрархією естетичних цінностей і норм. Єдиною незаперечною цінністю вважається нічим не обмежена свобода самовираження художника, яке ґрунтується на принципі «все дозволено». З надзвичайної різноманітності течій постмодерну можна виділити концептуалізм, поп-арт та нонконформізм.

Концептуалізм – течія, в якій важливий не сам відтворюваний предмет, а задум, те, які рефлексії він породжує. Представники течії концептуалізму: Ілля Кабаков, Джозеф Кошут, Мауріціо Котеллан, Річард Лонг.

Одним з напрямів концептуалізму є перфоманс. При цьому перфоманс слід виділити в окрему категорію, як характерне явище постмодернізму, що сполучає несполучуване. Перформанс (англ. performance – виконання, подання, виступ) – форма сучасного мистецтва, в якій твір складають дії художника або групи в певному місці і в певний час. До перформансу можна віднести будь-яку ситуацію, що включає чотири базові елементи: час, місце, тіло художника і ставлення художника і глядача. У цьому полягає відмінність перформансу від таких форм образотворчого мистецтва як картина або скульптура, де твір визначається виставленим об'єктом.

Нонконформізм – течія, що втілює готовність відстоювати свою точку зору, навіть якщо вона суперечить уявленням більшості, основними інструментами якої є іронія та пародія. Представники: О. Рабін, А. Звєрєв, Г. Брускін, Д. Краснопєвцев.

Поп-арт виник як течія спротиву абстрактному мистецтву. Використовує предмети масової культури, переміщені в інший контекст. Представники: Річард Гамільтон, Енді Ворхол, Джаспер Джонс, Клас Ольденбург.

У музиці постмодернізму відбулися епохальні зміни. Науково-технічний прогрес став основою для швидкого поширення музичного продукту та появи нових напрямів – рок- та поп-музики, мікшування стилів – класики, джазу, року.

Можливості аудіозапису і подальше мікшування породжували ідеї включення в музичні твори різноманітних штучних звуків, шумів, семплів (невеликий оцифрований звуковий фрагмент) людського голосу. Новатори, як Едгар Варез, експериментували з можливостями нових електронних технологій, зокрема синтезаторами і звуковими петлями. Джон Кейдж використовував магнітні стрічки, радіо і записи виконавців для застосування записаних семплів різними способами, що знайшло втілення в таких роботах як Imaginary Landscape і Europera. В області популярної музики ці технології широко використовували Pink Floyd і представники музичного стилю «даб», зокрема Лі Перрі.

В академічній музиці течія постмодерну характеризується появою  атональності (відмова від гармонійної тональності шляхом введення побічних домінант та багатозначних акордів), мікшуванням музичного та відеоряду тощо. 
Визначною течією в музиці другої половини ХХ ст. став рок. Від самого народження він був втіленням самовираження молоді, протесту, заперечення і перегляду моральних і матеріальних цінностей світу. Слово rock (пер. з англ. «качати», «гойдатися») в даному випадку вказує на характерні для цих напрямів ритмічні відчуття, пов'язані з певною формою руху. 

Розвиток року тісно пов'язаний з технічним, економічним, політичним і соціальним розвитком. Наприкінці 1960–тих років яскраво проявилися тенденції до збільшення ролі музики в суспільстві. З ще одного засобу розваги рок-музика стала феноменом контркультури. З рок-музикою пов'язані рух хіппі (молодіжна субкультура 1960–тих років, життєвими гаслами якої був пацифізм, звільнення від умовностей, осягнення світу через любов та природну чистоту) в Америці, молодіжна революція в Європі. Рок нерозривно пов'язаний з суспільним протистоянням війні у В'єтнамі.

Рок-музика має велику кількість напрямів: від досить «легких» жанрів, як танцювальний рок-н-рол, поп-рок, бріт-поп, до брутальних і агресивних жанрів - дез-металу і грайндроку. Витоки рок-музики лежать в блюзі, з якого вийшли перші рок-жанри − рок-н-рол і рокабіллі. Перші піджанри рок-музики виникали у тісному зв'язку з народною і естрадною музикою того часу – в першу чергу це фолк, кантрі, скіффл, мюзик-хол. Були спроби поєднати рок-музику практично з усіма можливими видами музики − з академічною музикою (арт-рок, з'являється наприкінці 1960–тих років, і пізніший симфо-метал ), джазом (джаз-рок, з'являється на зламі 1960 – 1970–тих років), латинською музикою (латино-рок, з'являється наприкінці 1960–тих років), індійською музикою (рага-рок, виник в середині 1960–тих років). У 1960 – 1970–тих роках з'явилися практично всі найбільші піджанри рок-музики, найважливішими з яких, крім перерахованих, є хард-рок, панк-рок, рок-авангард. На зламі 1970 – 1980–тих років з'явилися такі жанри як пост-панк, нова хвиля, альтернативний рок (хоча вже наприкінці 1960–тих років з'являються ранні представники цього напряму), хардкор (великий піджанр панк-року), а пізніше і екстремальні піджанри метала – дез-метал, блек-метал. У 1990–тих роках отримали розвиток жанри гранж (виник в середині 1980–тих років), бріт-поп (в середині 1960–тих років), альтернативний метал (з'являється наприкінці 1980–тих років). Основні центри виникнення і розвитку рок-музики – США і Західна Європа (особливо Великобританія). Серед тих, хто заклав основи рок-н-ролу як повноцінного жанру, найважливішими виконавцями є американці Фетс Доміно, Бо Діддлі і Чак Беррі. Одними з перших британських рокерів були Томмі Стіл, Кліфф Річард, Біллі Ф'юрі, Віллі Харріс. Однак британським вторгненням на американську територію рока називають у першу чергу The Beatles. Епоху великих гітаристів розпочала діяльність групи The Yardbirds. На початку існування групи в її складі був гітарист Ерік Клептон, який швидко покинув групу. На зміну йому прийшов Джеф Бек, якого у свою чергу змінив Джиммі Пейдж. Натупними яскравими сторінками в історії року стали The Rolling Stones, The Who, Боб Ділан, Джоні Мітчелл, Led Zeppelin, Deep Purple, Queen.

Особливу нішу займає «радянський рок». До політично-активних жанрів можна віднести радянський рок 1980 – 1990–тих років. («Машина часу», «Наутілус-Помпіліус», «Кіно», «ДДТ»). Такою ж яскравою політично-соціальною забарвленістю представлена бардівська пісня (В. Висоцький, Ю. Візбор). 

Культурний розвиток країн Африки, Азії, Латинської Америки

Культура Африки пройшла складний шлях, який переривався работоргівлею, колонізацією, територіальним поділом, що ускладнило об’єднання народностей та формування націй. У ХХ ст., з початком національно-визвольної боротьби, більшість країн не мали професійного мистецтва. Лише деякі художники отримували освіту в Європі. З іншого боку, прогресивні європейці організовували приватні художні школи. Згодом зростання національної свідомості дало змогу усвідомити внесок культури африканських країн у світову культуру. 

Африканські митці зверталися до традицій народного мистецтва. В цьому плані слід сказати про дві пов’язані тенденції. З одного боку, помітним є прагнення до створення національних мистецьких шкіл, з іншого – простежується єдність загальноафриканської культури. 

В сучасному африканському мистецтві є принципові розбіжності в тому, з яких позицій – реалістичних чи антиреалістичних – розглядати спадок минулого. Точаться дискусії стосовно ставлення до модернізму та реалізму. Але, незалежно від того, який напрям переважає, основною проблемою є створення національних мистецьких шкіл. З великим напруженням митці африканського континенту переборюють трагічний розрив між високою культурою народної творчості та сучасним професійним мистецтвом, породжений колоніальним періодом. 

Сучасна архітектура умовно поділяється на архітектуру народного житла та сучасне міське будівництво. Народне житло продовжує відігравати значну роль, адже основна маса населення мешкає в житлах, що зберігають конструктивні особливості та декоративне оформлення, вироблені в минулому. Але це будівництво не в змозі забезпечити вимог сучасності. Тому поступово провідна роль переходить до міського будівництва. Донедавна значні споруди будувалися європейцями, в стилі і техніці, далеких від традиції. Тому архітектурі Африки на початку ХХ ст. були властиві ті ж кризові тенденції, що й в Європі (так звана криза капіталістичного міста поставила вимоги щодо створення нових міських ансамблів великих промислових міст). 

Але окремі європейські архітектори не могли пройти повз надбання народної архітектури. Тому архітектура деяких міст не позбавлена місцевого колориту. Були запозичені прийоми будівництва вентиляції, комбінування внутрішніх приміщень з глибокими балконами-лоджіями, що використовувалося давніми місцевими будівельниками. 
З труднощами стикаються архітектори, вирішуючи проблеми затінення внутрішніх приміщень. Для цього використовують далеко винесені покрівлі та ганки, які водночас захищають від тропічних злив. 

У 1960–тих рр. з’являються спроби синтезу культур в архітектурі Гани, Нігерії, Конго. Відомий нігерійський скульптор Ф. Ідубор виконав ряд панелей і дверей 10-типоверхової будівлі Кооперативного банку в Ібадані та для Національного палацу в Лагосі. Аналогічні роботи для урядового секретаріату в Беніні виконав Ідах. Великий художник Ган К. Антубам створив серію рельєфів для будівлі парламенту в Аккрі. Ці спроби виявилися органічними і надали архітектурі національної своєрідності. 

Велику роль в архітектурі відіграє колір. Декоративна виразність будівель досягається за допомогою не лише нових будматеріалів – скла, алюмінію, синтетичних мас, а й комбінованого фарбування стін, використання керамічної плитки, природного каменю. Кольорова архітектура в умовах яскравого сонця та зелені сприймається органічно. 
Діяльність європейських інженерів та архітекторів, які володіли високою технічною культурою, лише заклали основи подальшого розвитку національної африканської архітектури. 

Слід відмітити нерівномірний розвиток культури Африки. Провідною галуззю довгий час залишалася скульптура, тоді як живопис та графіка розвивалися в європейських формах. 
Культура Нігерії довго знаходилася під європейським впливом. Але її своєрідність визначається традицією образотворчого мистецтва. Майстри, які отримали освіту в Європі, демонструють поєднання крайніх форм модернізму і традиційності (Д. Аколо, Д. Нвого, У. Океке). Найвідомішими художниками є Бен Енвонву (1921–1994) і Фелікс Ідубор (1928–1991). Обидва вчилися в Англії. Повернувшись, вони звернулися до традиційного мистецтва, що принесло їм популярність не лише в Африці, а й в Європі. 

Б. Енвонву займав посаду федерального радника з мистецтва. Він відомий й як скульптор. Йому належить перший в Нігерії монументальний розпис (фреска в Будинку радіо в Лагосі). В живопису віддавав перевагу європейській манері, але пейзажі малював з реалістичних позицій, а цикл робіт «Африканські танці» тяжіє до модерністської стилізації. У скульптурі митець дотримувався традиційності. Наявність в його творчості взаємовиключних тенденцій відображає суперечливий характер культури Нігерії. Поряд з роботами напівабстрактного характеру, йому належать одухотворені реалістичні портрети дівчат і дітей, що свідчить про пошук синтезу європейської реалістичної манери і африканської пластики. 
Творчість Ф. Ідубора вказує на інші шляхи використання традицій. Він володів прийомами різьби по дереву в стилі народності йоруба. В його ранніх роботах простежується орієнтація на місцеві традиції. Надалі він переходить до стилізаторства, про що свідчать згадані настінні та дверні панелі. Тематика його творів пов’язана з сучасним африканським життям. Він створював святкові декоративні панно та буденні побутові сцени. Його пошуки були направлені на розширення стилістичних можливостей культури, тобто ширше розуміння традицій. 

Мистецтво Гани має більш цілісний характер. Саме Гана найближче підійшла до створення національної школи образотворчого мистецтва, що пов’язано з зверненням її майстрів до традиційної культури. Провідний вид мистецтва – скульптура. Художнє життя характеризувалося прагненням якомога швидше подолати вплив колоніальної епохи. Ще у 1948 р. створили першу спілку художників «Аквапім-6», пов’язану з відродженням національних традицій. Після досягнення незалежності у 1962 р. створили Інститут мистецтва і культури, а при коледжі в Ачімота – відділення мистецтва і ремесел. Друга художня школа була організована при університеті в Кумасі. В Аккрі та інших містах влаштовували художні виставки, зокрема, дитячих та жіночих робіт (у 1962 р. в Аккрі відбулася перша виставка художниць Поліни Джебоа, Самле Квамі, Клари Ходсон). 
Центральна фігура мистецтва – Кофі Антубам (1922–1964). Отримав освіту в Англії, присвятив себе створенню національного мистецтва. Очолював художню школу в Ачімота, працював як скульптор, живописець, графік, монументаліст. Його виставки мали успіх за межами Африки. Багато зробив для збереження народного мистецтва. Першим з професіоналів став вирізати фігурки «акуаба», які за повір’ями допомагали жінкам мати дітей. Ці фігурки всередині ХХ ст. майже зникли і лише за допомогою художника отримали поширення. К. Антубама виконав ряд монументальних робіт – першу в Гані фреску на фронтоні Будинку піонерів в Аккрі, дерев’яний рельєф для парламенту, фрески в будівлях ООН в Женеві. Тематика його робіт пов’язана з сучасним та минулим Гани. Він також займався графікою та станковим живописом, якого Африка раніше не знала. 

Слід відзначити й Г. Анангу, О. Бартімеуса, А. Котея, Е. Світінга, яких об’єднувало прагнення створити національний стиль живопису. 
Мистецтво Конго представлено школою Пото-Пото, значення якої виходить за національні межі. Заснована у 1951 р. французьким художником і етнографом П. Лодом в передмісті Браззавіля Пото-Пото, вона, на відміну від інших шкіл, створених європейцями, з перших днів була спрямована на розвиток традицій. П. Лод створив незвичну для Африки методику викладання, яка поєднувала роботу з різним художнім матеріалом. З часом ця невелика школа перетворилася на центр сучасного африканського мистецтва. Створено неповторний стиль живопису, включаючи технічні особливості. Найпоширенішими були акварель та гуаш. Мистецтво Пото-Пото відображало життя африканського селища: свята, полювання, базари, танці, звичаї, міфи. Найвідомішими майстрами є Ж. Зігома, А. Бандала. Діяльність школи сприяла зростанню активності художників й інших країн, піднімала інтерес простих верств до мистецтва.

У ХХ ст. були закладені основи національної художньої школи у Сенегалі. Серед небагатьох художників виділяють Папа Ібра Талл (народ. у 1935). Як і більшість африканських художників, він навчався в Європі (Парижі). Повернувшись на батьківщину, вивчає традиційне мистецтво, сучасне життя, намагається знайти свій стиль. У 1960–тих рр. його виставки відбулися в низці столиць Європи. Найцікавішим у його творчості є неймовірне поєднання графічного і живописно-декоративного начала. Особливо це проявляється в ескізах килимів, які є окремими творами мистецтва. Вони схожі на картини, в сюжетах яких переплітаються фантастичні та реальні мотиви. Художник перетворює зображення людей, рослин в оригінальний орнамент, в якому кожна лінія виконує образотворчу й декоративно-орнаментальну роль. Цікавими є ескізи національних жіночих костюмів – сучасних та традиційних, що виконані пастеллю. Однією з найвідомішим є альбом графічних робіт художника «Подорож по Сенегалу». 

Для Тропічної Африки вступ до промислової цивілізації був пов’язаний з складними націотворчими процесами. Й сьогодні в глибинних районах є етнічні групи, які ведуть родоплемінний спосіб життя. Тому особливістю культури народів регіону є розрив між минулим і сьогоденням. З одного боку, авторитет традиційних цінностей поступово втрачається, але нові форми ще не можуть бути сприйняті повністю. Не можна сказати, що зміни в соціально-економічній структурі чи інститутах суспільства перервали культурний процес, але спадковість виявляється порушеною. 

На початку ХХ ст. зростає прошарок інтелігенції, але сільські мешканці (до 80%) продовжують жити як їхні предки. З отриманням незалежності країн складаються умови для розвитку економіки, політики, культури. Місцева література існувала, але через неписьменність населення залишалася недоступною для мас. Те саме відбувалося зі станковим мистецтвом, яке поширювалося в містах серед вузьких кіл інтелігенції. Простежується дистанція між індивідуальним концептуальним художнім мистецтвом та колективним традиційним. 

В другій половині ХХ ст. художні процеси залишалися схожими для країн Тропічної Африки. Можна виділити три складові сучасного мистецтва: 1) професійне – станкове, монументальне та декоративне; 2) художня промисловість («аеропортне мистецтво») і народні промисли; 3) згасаюче традиційне мистецтво та його модернізовані види. 

Традиційне мистецтво втрачає основу внаслідок розпаду первісного ладу, розвитку промисловості, модернізації, урбанізації. Проте воно не втрачає релігійну основу. Традиційні релігії сповідують країни на південь від Сахари, населення Сьєрра-Ліоне, Кот’д’Івуара, Беніна. Попри це, десакралізація охоплює усі види художнього мистецтва. Здебільшого це стосується ремесел – гончарства, ковальства, ткацтва, плетіння, різьби по дереву та кістці. Ремесла скорочують об’єми продукції, конкуруючи з художньою промисловістю.

Художня цінність виробів сувенірної промисловості сумнівна. У «аеропортного стилю» головним є здешевлення товару, скорочення часу для виготовлення виробів. Останні орієнтовані на туристичний смак, втрачають якість, нестандартність, безпосередність, природність. Продукція, поставлена на конвеєр, все більше впливає не лише на молодих художників, а й цілі школи. Але не потрібно розглядати «аеропортне мистецтво» лише в негативному ключі. В сучасних умовах роботи кустарів не лише заповнюють освітній вакуум, а й відіграють роль містка між сучасним професійним та традиційним мистецтвом. 

Професійне мистецтво в Тропічній Африці пов’язане з урбанізацією. У 1960–1970–ті рр. кількість мешканців Дакара, Аккри, Ібадана, Луанди, Найробі, Кіншаси, Солсбері, Булавайо, інших міст зросла вдвічі. Тут формувалися професійні художники, письменники, композитори, архітектори, дизайнери, кінематографісти, артисти театру, балету. Вони прагнуть віднайти національний стиль, використовують стилізації або повністю відходять від національної специфіки. 
Регулятором художнього ринку є споживачі. Дослідження 1970–тих рр. показали, що здебільшого це були європейці та американці. Сільські мешканці мало знали про сучасне мистецтво. Тому художники засвоювали стилі і теми, цікаві та зрозумілі іноземним покупцям. Крім місцевої еліти та іноземців, підтримку мистецтву здійснюють місцеві організації – клуби Мбарі в Нігерії, групи «Аквапін 6» в Гані, Культурний центр Чемчемі і галерея «Паа Йа Паа» в Кенії, галерея «Кібо» в Танзанії тощо, а також місцеві уряди. 

Серед визнаних художників були Ібрахім Нджойу (Камерун), Жерар Секото (ПАР), Сем Нтіро (Уганда), Оку Ампофо. Щодо другої половини ХХ ст. слід виділити Ф. Ідубора (Нігерія), Афеверка Текле і Скандера Богосіана (Ефіопія), Ібрахіма Н’Діайє і Папа Ібра Талл (Сенегал), Вінсента Аквета Кофі (Гана), Валенте Нгвенья Малангата (Мозамбік), Ахмеда Мохамеда Шібраіна, Ібрахіма Ель Салахі (Судан). 

Становлення індивідуальної професійної художньої творчості в країнах континенту обумовлене наскрізним запровадженням усіх видів сучасного станкового, монументального, декоративного образотворчого мистецтва, що відповідає сучасному культуро-історичному розвитку. 

Культура країн Азії. Історія сучасної культури Японії ділиться на два періоди: від 1870–тих рр. до Другої світової війни та післявоєнний період. На початку ХХ ст. процес самоствердження нації, культ традицій були пов’язані з необхідністю створення капіталістичної держави. Це відображалося у запозиченні форм європейської культури, зокрема архітектури та образотворчого мистецтва. Але вже на початку ХХ ст. Японія стала однією з найбільших капіталістичних країн. Це визначило особливості культури на багато років. Від землетрусу 1923 р. зведені з використанням запозичених архітектурних рішень будівлі розсипалися, що довело неможливість сліпого копіювання європейських технологій через сейсмічні умови. 
Особливістю живопису став розвиток двох напрямів: традиційного («ніхонга») та європейського («йога»). Художники «ніхонга» малювали тушшю і водяними фарбами на шовкових та паперових свитках або ширмах. Художники «йога» застосовували техніку масляного живопису. Такий умовний поділ існує й нині. Відомі у довоєнний період були Теміока Тессай (1836–1924), Кокей Кобаясі (1883–1956), Канзан Сімомура (1873–1930) та ін. 

Історія графіки починається з організованої у 1919 р. Канае Ямамото (1882–1946) виставки «Асоціація творчої гравюри». До цього руху долучилися багато художників, для них це було вирішенням протиріч між традицією і європейським мистецтвом. 

Перехід до нових форм мистецтва був для художників розширенням ідейної сфери їх творчості. З’явилися інтерес до психології людини, відображення реальності та суперечливої дійсності. 

У 1920–1930–тих роках під впливом соціалізму з’являється пролетарська культура з властивою соціальною загостреністю. У 1925 р. створили «Лігу пролетарської культури». У 1929 р. в парку Уено в Токіо відбулася виставка, де експонувалося 180 творів живопису, графіки, скульптури пролетарського мистецтва. Її співорганізатором був Масаму Янасе. До Ліги також входили Макото Уено, Судзукі Кендзі. Проте у 1931 р. Лігу було розпущено, почалися репресії проти художників. В країні утверджується фашизм, більшість інтелігенції пішла у підпілля. 
Після військового розгрому Японії перед суспільством постали не лише соціально-економічні проблеми, а й проблема нового ставлення до мистецтва. Будуються бібліотеки, концертні зали, муніципалітети, музеї, культурні центри. Запроваджуються новітні архітектурні досягнення Європи та Америки, з урахуванням специфіки країни. 
Один з перших найбільших післявоєнних ансамблів – Парк Миру в Хіросімі (1951–1952) архітектора Кендзо Танге. Він включав меморіальний музей, зал зборів, адміністративні будівлі, відкриті площі з пам’ятниками жертвам бомбардування. К. Танге став автором й інших об’єктів – бібліотеки коледжу Цуда, типографії у Нумацу, суспільного залу в Мацуямі, муніципалітетів Токіо та Курайосі тощо. 

Головною особливістю архітектури того часу є зв’язок будівлі, інтер’єру та навколишнього простору. Синтез архітектури і природи властивий для Японії й нині. Недаремно японський сад біля будівлі ЮНЕСКО в Парижі був спроектований І. Ногучі (1904–1988). 

Наприкінці 1950–тих років з’являються нові форми поєднання архітектурних форм з живописом, скульптурою, декоративно-прикладним мистецтвом. Цікавою є будівля Фестивал-Холлу в парку Уено в Токіо (1960–1961) архітектора Куніо Маекава (1905–1986). Будівля нагадує силует японський храмів, а інтер’єр насичений багатьма кольорами, великою кількістю скульптур, пано, рельєфів, мозаїк. Будівля започаткувала нову лінію в японській архітектурі, де національні традиції стають виразнішими. 
Найяскравіше особливості японського прикладного мистецтва представлені в кераміці. В ній виділяють лаконічність форм, характерність візерунку, що заповнює усю поверхню, асиметрію як головний композиційний прийом. Такі прийоми властиві й іншим творам прикладного мистецтва, й професійного, й народного. 

Бомбардування Хіросіми і Нагасакі вплинуло на все суспільство. Відчай, страх та песимізм породжували хворобливі форми в мистецтві. З’являється деформація, підвищена експресія, кошмари сюрреалізму в обох напрямах – «ніхонга» та «йога». Виходом з цієї ситуації стала творчість Ірі Марукі та Тосіко Марукі. Найвідомішими є серії пано «Атомна бомба», «Жахи Хіросіми». Митці поєднали традиційне і нетрадиційне мистецтво. Вони відмовилися від принципу деформації, паніки, жорстокості, намагаючись надати творам відчуття гармонії і спокою («Вогонь», «Жінка і діти», «Юнаки та дівчата», «Вітер»). 
Нового розвитку набуває графіка. Багато майстрів, які до того були у підпіллі, відновлюють діяльність. Найвідоміші серед них – Судзукі Кендзі (серії «Мир – миру», «На землі військових баз», «Мати»), Макото Уено («Спрага», «Гончар», «Житло під мостом», «Обід вугільника», серія «Нагасакі»), Хірохару Ніі, Нобуя Ііно, Дзіро Такідайро, Тадасіге Оно. Традиція гравюри пов’язана з поширенням її серед широких кіл населення. Гравюра на дереві займає головну роль, поряд з офортами та літографіями. 

Економічна відсталість Китаю призвела до відірваності від світу. Капіталістичні відносини, які народжувалися, не знищували феодальні порядки, а династія Цін консервувала архаїчну систему ритуалів. У 1860–1870–тих роках після «Опіумних війн», які закінчилися підписанням нерівноправних договорів, та Тайпінського повстання тиск іноземних держав посилився. Їх вплив та застарілі порядки посилювали суспільні суперечки. В культурі дійшло до повного розриву з реальністю. На початку ХХ ст. культура знаходилася в стані несформованого світобачення, під впливом середньовічних форм. Провідним в живописі залишалися жанри пейзажу, зображення квітів, птахів. Нові жанри світової культури, як психологічний портрет, побутова та історична картина, майже не розвивалися. У жанрі «женьу хуа» («живопис людей») змальовували сцени придворного побуту, сюжети середньовічних романів. Відсутнім було уміння зображувати живий характер, пластику тіла людини. В скульптурі, яка існувала як ремесло, зображали храмові образи, буддійських святих, які грубо розфарбовувалися і виготовлялися за стандартними зразками. Інтенсивніше розвивалася графіка – найактивніший вид масового мистецтва, пов’язаний з актуальними питаннями життя. В занепаді залишалися народні промисли. Смаки іноземних замовників згубно впливали на виготовлення порцеляни тощо. 

Статус країни як напівколонії не міг не вплинути на архітектуру. Середньовічна архітектура двірцевого та храмового типу, легкі одноповерхові дерев’яні споруди, попри раціональність та красу, вже не відповідали потребам. На їх місце приходять споруди європейського типу, квартальні забудови, що не мали відношення до традицій. Шанхай, Нанкін, Тянцзинь та інші були містами для іноземців. Паралельно будувалися палацові споруди в середньовічному стилі. Імператриця Ци Сі замість розбудови залізних доріг і флоту, наприкінці ХІХ ст. побудувала парк «Іхеюань», що відзначався значною кількістю павільйонів, величною альтанкою у вигляді кам’яного корабля.

У 1911 р. відбулась революція, у 1912 р. проголосили республіку. Це сприяло розвитку культури. Багато молодих художників відправилися навчатися до Європи. В Шанхаї відкрили школу живопису західноєвропейського типу, де студентів залучали до модерністських течій. Паралельно виникла школа «гоцуй», яка продовжувала культивувати традиційні риси мистецтва та відкидала сучасні віяння. Виникає термін «гохуа» («національний живопис»), який поєднував спосіб виконання робіт тушшю та мінеральними фарбами, правила живопису, якими користувалися митці протягом тисячоліть. Це засвідчило розкол у китайському живописі. 

Перші новаторські роботи «гохуа» були в жанрі «квіти та птахи». У Чан-Ші (1844–1927), Чень Ші-цзен (1876–1924) прагнули відійти від завчених форм, по-новому відкривали природу. Пізніше горизонти живопису були розширені Ці бай-ші (1860–1957) та Сюй Бей-хун (1895–1953). Це були роботи нової епохи. Художникам довелося пережити роки реакції після 1927 р., японську інтервенцію 1937–1945 рр., що вплинуло на їх творчість. 

Але нові погляди в мистецтві першої половини ХХ ст. ще не виводили його на сучасний рівень. За це взявся Сюй Бен-хун. Він боровся за запровадження найкращих досягнень світової культури. Вісім років навчався у Парижі, захоплювався модернізмом. Повернувшись на батьківщину у 1927 р., присвятив себе викладацькій діяльності, одним з перших познайомив китайських художників з прийомами і методами живопису маслом, навчив їх писати з натури. Він витратив багато сил, щоб повернути мистецтво Китаю з мертвого копіювання минулого на шлях реальної дійсності. Сам він працював в різних жанрах – пейзажу, історичної композиції, малював портрети робітників, селян, діячів культури, іноземців. За кодоном він відомий як анімаліст, глибокий спостерігач світу тварин. 

Роботи Цзян Чжао-хе (1904–1986) присвячені зображенню людини. Він був з бідної сім’ї. У 1927 р. в Шанхаї він показав свою першу картину «Сім’я рікші», де на фоні європейської будівлі зобразив сім’ю, що не має даху над головою. Найвідомішою його картиною, написаною під час японської інтервенції, став свиток (більше 30 м завдовжки) «Біженці». 
Нового сенсу набула гравюра. Її використовували як революційні карикатури, політичні плакати. Першим її значення для об’єднання мас зрозумів Лу Сінь (1881–1936). Він перебрав керівництво молодими граверами. На власні кошти він видавав альбоми з репродукціями радянських граверів, організовував виставки, закликав вчитися у СРСР. На початку 1930–тих років виникають «Ліга лівих художників» в Шанхаї, спілка «Сучасна гравюра» в Гуанчжоу тощо. 

Після Другої світової війни в культурі відбуваються значні зміни. Почалося інтенсивне будівництво житлових кварталів, реконструкція палацових ансамблів під музеї. З’являються готелі «Пекін», «Дружба» та інші будівлі, де архітектори намагалися використовувати національні особливості. Прагнення зберегти старе у поєднанні з новим проявилося в реконструкції центральної площі Пекіна. Інтенсивно у перші роки Китайської Народної Республіки розвивалося образотворче мистецтво. Основною тематикою були прогресивні ідеали людства. Людина як активна, дієва сила все більше ставала головним героєм. 
Важливі події відбулися з проголошенням у 1966 р. «Культурної революції». Рух проти «класових ворогів» та знищення традиційної культури тривав до смерті лідера КНР Мао Цзе-Дуна у 1976 р. і призвів до загибелі мільйонів людей. Характерними рисами культури даного періоду є зростання культу особистості партійного лідера, репресії проти інтелігенції, діячів культури, знищення пам’яток культури. 
Країни Арабського Сходу (Передня Азія, Північна Африка) об’єднує не лише історична доля, а й культура, зокрема мова, релігія. Станом на середину ХХ ст. більшість країн здобули незалежність. Нова культура, яка зародилася на хвилі національно-визвольної боротьби, принесла прогресивні тенденції в літературу, образотворче мистецтво, музику, архітектуру, театр, кіно. Вже у 1920 – 1930–тих роках культура більшості країн мала яскраві прояви національної самосвідомості. 

Найбільша школа образотворчого мистецтва склалася в Єгипті. Її витоки пов’язані з відкриттям у Каїрі в 1908 р. Школи красних мистецтв, що пізніше стала інститутом, де викладали італійці та французи. Серед перших національних майстрів був Махмуд Мухтар (1891 – 1934). Він закінчив Каїрський інститут і навчався у Франції. В 1920–тих роках став відомим завдяки скульптурній групі «Пробудження Єгипту», встановленій перед Каїрським університетом. М. Мухтар постійно звертався до теми визволення народу, образів Стародавнього Єгипту, переломлюючи їх через призму сучасних патріотизму. Такими є рельєфи «Конституція» і «Правосуддя», які знаходяться на постаменті пам’ятника відомому політичному діячу Сааду Заглулу в Каїрі (1930). В портретах М. Мухтара майже немає місця для стилізації. Художник намагався проникнути у внутрішній світ людини. Яскраво проявилися риси його таланту в невеликих жанрових скульптурах з народних мотивів, зокрема, бронзових скульптурах пастуха, жінок. М. Мухтар залишається основоположником нової скульптури Єгипту. 

Основоположник нового живопису – Мухаммед Нагі (1888 – 1956), він навчався в Парижі і Флоренції, де перейняв деякі тенденції імпресіонізму, які простежуються в його ранній творчості. Але з часом повернувся до реалізму. Більшість його робіт присвячені Єгипту. Також він залишив й цікавий цикл абіссинських картин. Слід сказати про зображення ним людей праці. Відомими є пано для Олександрійської лікарні (1934), Паризької виставки (1937). 

Періоду після революції 1952 р. властиве піднесення патріотичних почуттів. У 1956 р. відбулася англо-франко-ізраїльська інтервенція. Десятки молодих художників усвідомили значення мистецтва для країни. В графіці та живописі було створено героїчний образ народу: плакат Абделя Вафі «Воїн, що захищає свою свободу» (1956), картини Мохсена аль-Кедраві «Народ на захисті Порт-Саїда» (1957), Аміра Саліба «Втеча» (1957), антиімперіалістична сатира Іззата. 

В Іраку нове мистецтво зародилося ще під гнітом Османської імперії. В його формування у першій половині ХХ ст. великий внесок зробили Кадер Рассам та Мухаммед Закі завдяки неповторним пейзажам берегів Тигру, рівнин Месопотамії. Обидва заклали основи національного мистецтва, спираючись на традиції європейського реалізму. К. Рассам залишив неповторні психологічно виразні портрети, а М. Закі – жанрові сцени та натюрморти. У 1939 р. в Багдаді створили Інститут красних мистецтв, а у 1940–1950–тих роках – художні спілки, до яких входили молоді художники, що отримали освіту за кордоном, орієнтувалися на модерністські тенденції Західної Європи та Америки. 
У 1958 р. сталася революція, яка заклала демократичні тенденції у культурі. У художників з’являється інтерес до соціальної та національної проблематики, до відродження реалістичних тенденцій. Видатним художником та скульптором був Джавад Селім (1919–1961), який прагнув віднайти своєрідність національного мистецтва, вивчав культурний спадок Шумеру, Вавілону, Ассирії. Це було втілено в його найвідомішій роботі – монументі на честь революції на площі ат-Тахрір в Багдаді (1960). Це рельєфний фриз 50 м завдовжки та 4 м заввишки. В центрі – людина, що ламає грати – символ свободи Іраку. 

Під знаменами «соціальної справедливості» творив Махмуд Сабрі. У своїх картинах («Алжир», «Смерть дитини», «Похорони революціонера») він протестував проти колоніального гніту, передавав стійкість, волю і силу народу. Соціальна гострота присутня і у Х. Хамді. Його робота «Стіна миру» зображує молодь, яка захищає завоювання революції. Відомими є портрети жінок Халед аль-Джадера, присвячена жінкам Іраку скульптура Халед аль-Раххаль в Багдадському парку. 
Після звільнення арабських країн виникає багато мистецьких навчальних закладів. В них намагалися поєднувати нові тенденції та забуті традиції народного мистецтва. 

Поєднання нового та старого прийшло і в арабську архітектуру. Села та невеликі міста мало змінилися, але у великих містах з’являлись квартали, побудовані за останнім словом техніки. Усі столиці пережили реконструкції – Каїр, Дамаск, Багдад, Туніс. В деяких нові будівлі зводили поряд зі старими, а деякі (Бейрут) перебудували повністю. На початку ХХ ст. будівлі зводили за проектами французьких, англійських, італійських архітекторів, які еклектично поєднували елементи європейського та місцевого зодчества. У другій половині ХХ ст. архітектура набула рис сучасного конструктивізму. 

Відсталість Латинської Америки довго була пов’язана з великим землеволодінням, що призводило до обезземелення селян, низького рівня життя, аграрного перенаселення, безробіття, примітивних технологій. Після Другої світової війни латифундії занепадають. Боротьба селян змушувала проводити реформи. Формується національний капітал. Демографічний вибух обумовив урбанізацію та переніс політичне життя до міст.

Реформи другої половини ХХ ст. проводилися під помірковано націоналістичними гаслами, які призвели до автократичних режимів Перона в Аргентині, Варгаса та Карденаса в Бразилії, Кастро на Кубі, Сомоси в Нікарагуа. Поворот до демократичних режимів в країнах континенту розпочався лише з середини 80-х рр. ХХ ст. 
Сучасна культура країн Латинської Америки складалася значною мірою під впливом Іспанії та Португалії. Але внесок у її самобутність зробили інші етнічні групи – індіанці, завезені темношкірі народи. Отже, культура регіону сформувалася на базі американської (індіанської), європейської та африканської культур. Вже в довоєнні роки відомими у світі були художники Хосе Клементо Ороско, Дієго Рівера, Давид Альфаро Сікейрос, нікарагуанський поет Рубен Даріо, бразильський композитор Ейтора Вілла-Лобоса, письменник Маріано Асуела (Мексика), Ромуло Гальєгоса (Венесуела), Хорхе Ікаси (Еквадор), Сесара Вальєхо (Перу). 

Архітектура у 1920 – 1940–тих роках переживала період учнівства. Успіхи, у першу чергу в Бразилії, мали локальний характер. Важливим була проблема забезпечення національними кадрами. Їх погляди формувалися під впливом ідей демократії та незалежності. Архітектори зверталися до досвіду Європи та Америки, часто віддаючи переваги функціональності перед «історичними стилями». Але ці рухи охопили лише деякі країни, адже на заваді стояв слабкі економічний розвиток, технічна база, невирішеність соціальних проблем. Найактивніше розвивається архітектура Бразилії, Аргентини, Венесуели, Мексики, міст Ріо-де-Жанейро, Сальвадор, Буенос-Айрес.
Розвиток містобудування у низці країн був пришвидшений стихійними лихами. Повністю знищені землетрусами столиці Гватемали (1917 – 1918) та Домініканської Республіки Санто-Домінго (1930) повністю відновили. У 1939 р. у Чилі стихією було зруйновано кілька міст.

Масове будівництво найрозвиненіших країн довгий час було заручником традиційних типів, матеріалів і форм. В багатоповерхових будинках панував модерн, а яскраво розфарбовані особняки були звичним явищем багатих кварталів. Лише в середині 1920–тих років в архітектуру приходить функціональні залізобетонні конструкції. Проте розвиток нової архітектури було загальмовано кризою 1929 – 1933 рр. В середині ХХ ст. розвиваються мотиви стилізації іспанської архітектури. Цей рух був поширений в Перу під впливом Х. Сабогаля. Зростає й вплив північноамериканської архітектури. З’являються багатоповерхові будинки в Домініканській Республіці та на Кубі. 

Найвідоміший архітектор – О. Німейер (1907 – 2012). В основі його ідей – не статистичний розрахунок, характерний для функціоналізму, а індивідуально-образне тлумачення композиції. Найцікавішим є його власний будинок поблизу Ріо-де-Жанейро, включений в природний ландшафт. План будівлі має неправильну оптичну форму, а однією зі стін слугує скеля. Отже, це синтез пейзажу і архітектури. Пластичність, свобода, живописне використання матеріалів – тенденції О. Німейера. В будівлі банку в Ріо-де-Жанейро у 1946 р. він використав хвилеподібні вигнуті скляні стіни. О. Німейер був архітектором 12 урядових споруд, використовував незвичні рішення, зокрема чашоподібний зал Сенату, асиметричність будівель.

Мексиканська революція 1910–1917 рр. стала зламним пунктом в образотворчому мистецтві, сформувала новий тип художника – політичного борця. Ідеї революційно-демократичного, національного мистецтва були проголошені у 1918 р. в Гвадалахарі на «Конгресі художників-солдат». Яскравим представником мистецтва був Х. К. Ороско (1883 – 1949). В його акварелях «Мексика в революції» (1913 – 1917) відображено драматичні образи подій. Варто відзначити Дієго Ріверу (1886–1957), Давіда Сікейроса (1896–1974), головною ідеєю яких було поширення соціального мистецтва. 

Мексиканський живопис став одним з найяскравіших виразників демократичних реалістичних течій в світовому мистецтві. Водночас формувалося національне мистецтво Мексики, своєрідність якого проявлялася у монументальному розписі, де стилістичні особливості перепліталися з живописом доколумбової епохи. Прикладом є розпис Національної підготовчої школи в Мехіко у 1922 р. Ороско, Ріверою, Сікейросом. У 1922 р. за ініціативою Д. Сікейроса було створено Синдикат технічних робітників, художників і скульпторів. Об’єднання сповідувало ідеї комунізму, завданням висувало виховання мас у дусі класової боротьби. Таке мистецтво мало бути зрозумілим народу, корінному населенню та відродити мистецтво індіанської культури. Головними формами стали розписи громадських установ. Але проти цих підходів почалися протести. Студенти знищували фрески, були випадки військових сутичок. У 1925 р. уряд закрив синдикат і на його місце прийшли нові художники, які на чолі з Руфіно Тамайо (1899 – 1991) починають переймати закордонні образи. 

На початку 1930–тих років почалась реакція. Ороско, Рівера та Сікейрос емігрували до США. Але й там їх революційні мотиви викликають незадоволення влади. Д. Сікейроса вислали, розписи Ороско в Новій школі соціальних досліджень в Нью-Йорку зафарбували, фрески Рівери в Рокфеллерівському центрі – знищили. 

У 1934 р. до влади приходить ліберальний уряд, відновлюється демократичне мистецтво. Ороско, Рівера, Сікейрос повертаються. Їх монументальний живопис, мексиканська графіка стали прикладом для інших національних шкіл. Однією з них стало орієнтування на іспанських художників. Чилієць А. Гордон, колумбієць М. Діас Варгас, кубинець М. Вега Лопес пишуть полотна з великими фігурами, втілюють сцени життя народу, художні ідеали, жанрові типи в іспанському стилі. 

Відбулися зміни й у пейзажному живописі. Групою митців «Монпарнас» (Чилі), школою «вибрасіоністів» (Уругвай), учнями Л. Романьяча (Куба) були представлені нові форми, у яких вони намагалися порвати з академічною школою, звернутися до емоційного сприйняття природи і побуту, відмовлялися від реалізму, не ставили соціальних задач. З цього руху викристалізувалося дві течії: з одного боку – народна і реалістична, з іншого – естетико-формалістична.

Демократичні, реалістичні, національні течії, що склалися у 1930 – 1940–тих роках, розвивалися нерівномірно і були неоднорідними. Часто їх прихильники відходили від реалістичних принципів і захоплювалися естетичною стилізацією. Загалом історична роль цих течій, шлях яким відкрив монументальний живопис Мексики, вагома. Боротьба народу за свободу та незалежність відродила спадок індіанської культури, а живопис завоював самостійне місце у світовій культурі. 

Скромними були надбання в скульптурі. Її розвиток пішов двома шляхами: школа європейського типу та школа «індіаністики». Перший представлений художниками Уругваю, Аргентини, Бразилії, Куби. Поворот від академізму було здійснено учнями і послідовниками А. Бурделя – уругвайцем А. Пенья Рего, аргентинцем А. Бігатті та ін. Вони зверталися до емоційного тлумачення класичних форм, національних та народних тем. Другий спирався на давню індіанську пластику, звертався до народних образів, роблячи внесок в розвиток особливостей національного мистецтва. Часто твори цього напряму мали стилізацію, символізм, але в цілому виражали передові напрямки. 

У ХХ ст. літературно-культурна модель, генетично пов’язана з європейським колом, проявляє інші риси, неєвропейські, історично унікальні. Заново створюється картина світу, зароджується власна традиція. Синтезом фольклору та нової традиції стало зародження у 1960–1970–тих роках латиноамериканського роману («Латиноамериканський бум»). Цей рух асоціюють з Хуліо Кортасаром (Аргентина), Карлосом Фуентесом (Мексика), Маріо Варгасом Льосою (Перу), Габрієлем Гарсіа Маркесом (Колумбія). 

Злет латиноамериканського роману – визначний феномен. Головне в ньому – самобутність духовного досвіду Латинської Америки, яка відкрила пласти народної свідомості, що формувалася в процесі сплаву етнічних та культурних потоків. Такі твори є результатом самопізнання народів, розширили духовні, інтелектуальні, художні горизонти світової культури. 

Жанровою специфікою роману є роль міфологічного мислення. Порівняно з європейськими романістами, для яких воно залишалося архаїкою, романісти Латинської Америки зверталися до нього як до живого, сучасного. Ці принципи закріпилися в назвах «магічний реалізм», «чудесна реальність» та «фантастична дійсність». 

Найвідомішим представником латиноамериканського роману був Г. Г. Маркес (1928–2014). Його роботи – «Сто років самотності», «Осінь патріарха», «Кохання під час чуми», «Опале листя», «Історія одної смерті, про яку знали завчасно». Вони поєднували реальне та фантастичне, фольклор та сучасність, заглиблювали читача не лише в хід історичних подій, а й світогляд героїв. За повість «Історія однієї смерті, про яку знали завчасно» він у 1982 р. отримав Нобелівську премію. 

Ще одним лауреатом є М. В. Льоса (нар. 1936). Його манера має риси як модернізму і постмодернізму, так і латиноамериканського магічного реалізму. Він поєднує пласти різних подій, різні часові проміжки. У 2010 р. отримав Нобелівську премію за описання структури влади і яскраве зображення людини, яка повстала, бореться та отримує поразки. 

У спадок світової культури увійшов Карлос Кастаньєда (1925?/1931–1998) – вчений-антрополог, письменник, містифікатор, міфотворець. Його ім’я оточено таємницями. К. Кастаньєда описує навчання у індійсько-мексиканського віщуна, яке складає філософію буття, що стала популярною серед молоді на зламі 1960–1970–тих років. Книги, які прославили К. Кастаньєду, неможливо віднести до жодного жанру. Це скоріш синтез літератури, філософії, містики, етнографії та психології. Головну мету автор досяг – йому вдалося перевернути свідомість людини, розширити межі можливостей і показати кордони того, до чого можна дійти, якщо зуміти змінитися в кращий бік. Актуальність його творів зумовлена кризою суспільства споживачів, розчаруванням в науково-технічному прогресі. 

Запитання для самоконтролю

1. Охарактеризуйте історичні чинники та умови формування культури ХХ ст.

2. Що таке феномен масової культури?

3. Дайте визначення явищу глобалізації.

4. Дайте характеристику епосі модернізму.

5. Охарактеризуйте основні техногенні феномени в культурі − кіно і телебачення. Які функції вони виконують в суспільстві?

6. Які стильові напрями розвивались у модерністській культурі?

8. Охарактеризуйте особливості абстракціонізму.

9. Як можна охарактеризувати співвідношення автора та світу у модерністському творі?

10. Охарактеризуйте епоху постмодернізму.

11. Які нові напрями музичного мистецтва з’явились в ХХ ст.?

12. Який масовий вид мистецтва розвинувся у ХХ ст.?

13. Проаналізуйте співвідношення новаторства та традиції у африканській культурі.

14. В чому особливості явища латиноамериканського роману.

Приклади тестових завдань
Чим можна пояснити появу масової культури?

1) кризою елітарної культури; 2) переорієнтацією виробництва культурної продукції на масового споживача; 3) політичним втручанням.

Позначте напрями модерністського мистецтва (2 правильні відповіді): 

1) дадаїзм; 2) рококо; 3) натуралізм; 4) сюрреалізм. 

Стиль в мистецтві XIX – поч. XX ст., представники якого використовували техніко-конструктивні засоби вільного планування та архітектурний декор для створення підкреслено індивідуальних споруд:

1) модерн; 2) символізм; 3) класицизм.

Постмодернізм в літературі визначається (2 правильні відповіді):

1) особливою роллю національного; 2) сумішшю жанрових різновидів; 3) іронічністю; 4) культом почуттів, а не розуму.

Театральний напрям, представниками якого є Е. Іонеско, С. Беккет:

1) театр соціальної маски; 2) епічний театр; 3) театр абсурду.
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ТЕРМІНОЛОГІЧНИЙ ПОКАЖЧИК
Абстракціонізм – напрям у мистецтві, перш за все живописі, якому властива відмова від реалістичного зображення дійсності, увага на «чистому мистецтві». Перша течія А. акцентує на розмаїтті кольорів та музичних асоціацій з поєднанням кольорів, друга (супрематизм) – на поєднанні геометричних фігур, кольорових площин, прямих та кривих ліній. 
Азіанізм – риторичний стиль, що метою вбачав цікавість викладу і виробив особливий високий стиль, заснований на контрастах, буяє порівняннями і метафорами, емоційний та маніпулятивний.
Акведук – споруда для подачі води до населених пунктів або зрошувальних полів. Вперше почали застосовувати у Давньому Римі.
Алеаторика – випадковість.
Алфавітне письмо – вид письма, коли знаки (букви) передають звуки. Виникло на Близькому Сході з єгипетського і ієрогліфічного письма.

Амальгація – металізація поверхні матеріалу.

Ампір (фр. empire – імперія) – термін, що застосовується в мистецтвознавстві до західноєвропейського класицизму часів імперії Наполеона І, переважно в архітектурі, портретному живописі та декоративно-ужитковому мистецтві. Для ампіру характерним було звернення до мистецьких традицій імператорського Риму з його прагненням до строгої величі та помпезності, холодної елегантності і обов'язкового прагнення звеличити абсолютну владу військових монархій.

Англійські парки – пейзажні парки, які імітують природний ландшафт. Склалися в епоху бароко.

Анімізм – світоглядне уявлення, за яким одухотворенню підлягають усі об’єкти, що знаходяться у зв’язку з людською діяльністю та оточенням. 

Анклави – ізольовані етнічні осередки. 

Антропоморфізм (грец. ανθρωπος – людина, μορφή – вигляд, форма) – уподібнення будь-чого до людини або перенесення її фізичних та інтелектуальних властивостей на тварини, рослини, речі та явища навколишнього світу.

Артефакт – продукт людської діяльності, об'єкт матеріальної культури, що містить у собі певний зміст інформації про минуле: господарські знаряддя, зброя, одяг, предмети культу й поклоніння тощо. Частковий синонім — археологічна пам'ятка.

Атональність – принцип організації мелодії, що полягає у відмові (іноді принциповій) композитора від гармонійної тональності шляхом введення побічних домінант та багатозначних акордів. Вважається ознакою експериментаторства та прогресу в академічній музиці.

Атріум (лат. atrium – темний, ater – чорний) – простір у середині давньоримського житлового будинку у вигляді закритого дворика, на який орієнтовано значну частину приміщень. Являв собою місце зборів родини, в ньому містився вівтар хатніх богів, тут зберігали в особливих шафах воскові маски померлих предків, що давали уявлення про родовід хазяїна.

Аттіцизм – риторичний стиль, в якому основна увага приділена точності висловлювання, стриманий та послідовний.

Ахейці (давньогр. αχαιοί) – одне з чотирьох основних старогрецьких племен (також іонійці, дорійці та еолійці). Спочатку мешкали на Придунайській низині, а у ІІ тисячолітті до н. е. переселилися на півострів Пелопонес. Були носіями мікенської культури. 

Базиліка (лат. basilica, грец. βασιλικη – царський дім) – прямокутна у плані споруда, розділена рядами колон або стовпів на 3–5 частин – нав.

Бароко – стильовий напрям у європейський культурі ХVІІ – ХVІІІ ст., якому властиві контрастність, асиметрічність, грандіозність, перенасичена декоративність використання символів та алегорій. Для барокової архітектури характерні складні, химерні форми, велика кількість архітектурних деталей – вольтів, пілястрів, маскаронів.

Бі – у стародавньому Китаю ритуальні диски, найчастіше з нефриту, а також зі скла, з отвором всередині. Прикрашалися вишуканим різьбленням, яке символізувало Небо та якості, які власник Бі хотів би мати. 

Брахманізм – релігія стародавньої Індії, що розвинулася з ведизму та домінувала приблизно від 500 р. до н. е. до 200 р. н. е. Назва релігії походить як від домінуючоюї позиції священиків – брахманів, так і від значення Брахми в якості верховної сили. Брахманізм відрізняється від індуїзму, що розвинувся пізніше багато в чому на його основі, тим, що в індуїзмі значна увага приділяється окремим божествам, таким як Вішну і Шива. 

Буддизм (санскр. buddha dharma – «Вчення Просвітленого») – релігійно-філософське вчення (Дгарма) про духовне пробудження (бодгі), яке виникло близько VI ст. до н. е. в Давній Індії. Засновником вважається Сіддхартха Гаутама, в подальшому отримав ім'я Будда Шак'ьямуні.

Буколіка – жанр поезії, започаткований в античності, в якому мовилося про вільне, безтурботне, щасливе життя на селі.

Васалітет (від фр. vassalité, лат. vassus – слуга) – система відносин всередині панівного класу феодального суспільства, за якої один феодал (васал) визнавав над собою зверхність могутнішого феодала (сеньйора), даючи йому клятву на вірність в обмін на покровительство і захист.

Веди – священні тексти індуїзму, складені в II–I тис. до н. е. Слово Веда означає «знати», «достовірні знання». Знання має божественне походження. Веди, в основному, є гімнами, які виконувались жерцями на славу богів. Багато віків ці гімни не записувались. Складаються з 4-х частин: Ригведи – Веди гімнів, Самаведи – Веди пісень, Яджурведи – Веди жертвоприношень, Артхарваведи – Веди заклинань.
Візантійський стиль – стиль в мистецтві та архітектурі, що зародився у V ст., для якого були властиві чітка виразність ліній, багата кольорова гама, багата позолота, рослинні орнаменти, центрально-купольна система в архітектурі. Саме у Візантійській імперії зародився іконопис.

Вітраж (фр. vitrage, лат. vitrum – скло) – орнаментальна або сюжетна декоративна композиція зі скла та інших матеріалів, що пропускають світло.

Волхвування – здійснення магічних обрядів.

Вольт (волюта) (лат. voluta, грец. κάλχη) – архітектурний мотив у формі спіралеподібного завитка з кружком («оком») у центрі, складова іонічної капітелі, входить також у композицію коринфської і композитної капітелей.

Вохра – природний пігмент, складається з гідрату окису заліза і домішками глини, що має колір від світло- до темно-жовтого.

Гуманізм – система ідей і поглядів на людину як найвищу цінність. Ствердився у добу Відродження (Ренесансу), протистояв Середньовіччю з його підпорядкованістю людей церкві.

Декаданс – загальна назва кризових явищ у мистецтві і культурі кінця XIX – початку XX ст., які позначені настроями безнадії, розчарування, занепадом життєвих сил, естетизмом, крайнім суб’єктивізмом митців, відмовою від політичних та суспільних тем. Представниками Д. були О. Уайльд, Ш. Бодлер, П. Верлен.

Деспотія (від грец. despoteia – необмежена влада) – особлива форма монархії, що склалася на Стародавньому Сході. Деспотії притаманні необмежена влада монарха, освячення її релігією, централізована система управління економікою. Класичним виявом деспотії був політичний устрій Стародавнього Єгипту, особливо у III тисячолітті до н. е.

Джаз – вид музичного мистецтва, який виник на зламі ХІХ–ХХ ст. в США на основі синтезу африканської та європейської культур та рисами якого є імпровізація, поліритмія. Термін походить від jass, що в американській літературі означало «ловити», «збуджуватись». Класичним вважається новоорлеанський джаз, для якого властива колективна імпровізація, поєднання сольних (корнет, тромбон, кларнет), ритмічних (банджо) та ударних інструментів. Королі джазу – Л. Армстронг, Дж. Олівер.

Дзен-буддизм – школа китайського та в цілому східноазійського буддизму, яка сформувалася в Китаї в V–VI ст. до н. е. під впливом даосизму. У широкому змісті дзен – це школа містичного споглядання або вчення про просвітлення, що з'явилося на основі буддійського містицизму. 

Екзистенціалізм – напрям філософії ХХ ст., який тлумачить життя як іраціональне, а людину – як духовну істоту, здатну до вибору долі. Основним проявом екзистенції є свобода як відповідальність за результат вибору. Щоб усвідомити себе як екзистенцію, людина має бути у «прикордонній ситуації», напр., перед смертю. Представники – С. К’єркегор, П. Сартр, А. Камю.
Еклектизм (грец. εκλεκτός – вибраний) – у найширшому значенні механічне поєднання в одному вченні різнорідних, органічно несумісних елементів, які запозичуються з протилежних концепцій.

Експресіонізм – течія у мистецтві і літературі ХХ ст., представники якої вважають суб`єктивний світ художника єдиною реальністю, а вираження його – метою мистецтва.

Емпіризм (від грец. έμπειρία – досвід) – напрям у теорії пізнання, що визнає чуттєвий досвід джерелом знань і стверджує, що все знання ґрунтується на досвіді. Протистоїть раціоналізму та містицизму.
Епіграма – жанр сатиричної поезії дотепного, дошкульного змісту з несподіваною, градаційно завершеною кінцівкою (пуантом). В еллінську добу епіграма вживалася як напис на вівтарях.

Епікурейство – філософсько-етичне вчення. Засноване Епікуром в Афінах, широко впливало на свідомість мислителів наступних етапів еллінської епохи та Стародавнього Риму. Характеризується життєствердною етикою, яка за спрямуванням оптимістична й утилітарна. Ідеал – у задоволенні природних, а не надуманих бажань. Справедливість – у тому, щоб не шкодити іншому і не зазнавати шкоди від іншого. В основі зв'язків людей – особиста вигода, що поширюється й на дружбу. 

Жрець – людина, яка відправляла культи у давніх цивілізаціях. Як правило, здійснював також філософську, медичну, наукову діяльність.

Зіккурат (від аккадського ziqqurrat – вершина, зокрема вершина гори) – культова споруда в стародавньому Межиріччі у вигляді ступінчастої пираміди. Такі споруди були типовими для вавилонської, еламської, ассирійської та шумерської культур. Зіккурати були першими в історії людства центрами науки, своєрідними обсерваторіями, в яких жерці спостерігали за небесними світилами та життям Всесвіту.

Зоотроп – пристрій для створення ілюзії руху від швидкої послідовної зміни статичних зображень, конструкція якого заснована на здатності сітківки ока зберігати зображення. Вперше було створено у стародавньому Китаї. У 1860 р. один з таких пристроїв було названо зоотропом, після чого усі аналогічні пристрої отримали родову назву. 

Ієрогліф (від грец. ἱερός – священний, і γλυφή – знак, риска, різьблене письмо) – святий знак, знак зі значення. Ієрогліфи можуть означати як окремі звуки і склади (елементи алфавітного і силабічного письма), так і морфеми, цілі слова і поняття (ідеограми). 

Ієрогліфічне письмо − знакова система письма, в основі якої лежить ієрогліф. Початково термін вживався щодо давньоєгипетського письма. Зараз застосовується для позначення різних ієрогліфічних систем письма, особливо найбільш вживаних у світі – китайської, японської, корейської.

Імпресіонізм – напрям у мистецтві, що виник в кінці ХІХ ст. і прагнув відтворити найтонші суб`єктивні відчуття і переживання письменника. Головним принципом була демонстрація не дійсності, а враження від неї. Термін походить від назви картини К. Моне «Враження. Схід сонця», виставленої у 1874 р. Елементи імпресіонізму можна знайти в літературі.

Індульгенція (від лат. indulgeo – дозволяю) – у католицькій церкві відпущення покарань за вже прощені Богом гріхи в таїнстві примирення. В Середньовіччя перетворилося на своєрідну торгівлю прощенням гріхів через пожертви на користь церкві.

Ініціація – обряд, що виконувався у родовій общині у зв’язку з переходом його членів в іншу вікову чи соціальну категорію, свого роду посвята, що характеризувала вмирання та народження нового. 
Інквізиція – судово-слідча організація, створена католицькою церквою для боротьби з єресями.
Іригаційне землеробство – землеробство, за якого вода підводиться на поля, що відчувають нестачу вологи, завдяки чому збільшуються її запаси у шарі ґрунту, де знаходяться коріння рослин, та його родючість ґрунту.

Казуїстика (від лат. casus – випадок) – у загальновживаному значенні спритність в аргументах під час доказів сумнівних чи неправдивих ідей.

Каліграфія – мистецтво гарного письма. Грунтується на тому, що експресія знака не завжди набуває чітких літерних форм. Найбільш відомі регіональні стилі – китайська, арабська, індійська, вірменська, єврейська тощо. В Китаї вважається важливим мистецтвом. В арабському світі використовувалась при розписі фарфору, оформленні тканин та в архітектурі.

Камерна музика – музика, що виконується невеликим колективом музикантів, де кожну окрему партію виконує один інструмент (на відміну від оркестру, де за партії відповідають групи інструментів).
Капітель – верхня частина колони, що бере на себе навантаження від горизонтальних балок перекриття.

Квадрівіум – загальна назва системи точних наук в Середньовіччі. Включав 4 дисципліни, математизовані на той час: арифметику (базова), геометрію, астрономію і музику (мається на увазі наука гармоніка, а не «мистецтво звуків»). Квадрівіум становив підвищений курс світської освіти в середньовічних школах і університетах, наступний за тривіумом.

Клавесин – старовинний клавішний струнно-щипковий музичний інструмент, металеві струни якого защипуються плектром з пера або шкіри.

Клавікорд – клавішно-струнний інструмент XV –XVIII ст. у вигляді прямокутної скрині з кришкою. Металеві штіфти (тангенти) вдаряли по струнах. 

Класицизм (англ. classicism, лат. classicus – зразковий) – напрям в європейському мистецтві, який уперше заявив про себе в італійській культурі XVI ст. Найбільшого розквіту досягає у Франції у XVII ст. Певною мірою притаманний мистецтву усіх країн Європи, у деяких зберігав свої позиції аж до першої чверті XIX ст.

Клірик, клір – узагальнена назва священнослужителів у християнській Церкві, на відміну від мирян.

Клинопис – система письма, за якою на глиняних табличках, поки глина була м’якою, дерев’яною паличкою або загостреним очеретом намагалися видавити знаки, або „клиноподібні” штрихи. Цією системою користувалися мешканці древньої Месопотамії. Це перша система письма, винайдена людством.

Концептуалізм – течія постмодернізму, в якій важливий не сам відтворюваний предмет, а задум, те, які рефлексії він породжує. Представники: І. Кабаков, Дж. Кошут, М. Котеллан, Р. Лонг.

Концерт – багатоголосні твори з інструментальним супроводом. Виникли у XVI ст. у творчості композиторів венеціанської школи. 
Кубізм – модерністський напрям поч. ХХ ст., представники якого зображували світ у „простих” формах, людей та предмети у вигляді перетину площинами геометричних форм – куба, конуса, кулі, циліндра. Критики знаходять елементи К. у літературі, зокрема, творчості А. Бєлого.

Куртуазність (англ. courtly love; фр. аmour courtois – чемний, лицарський) – система правил поведінки при дворі або набір якостей, якими повинен володіти придворний в Середньовіччя.

Куфічне письмо – один з найстаріших видів арабського письма, створений в кінці VIII ст. після заснування іракських міст Басра і Ель-Куфа. Мало суворі геометричні пропорції, букви були витягнуті по горизонталі. Зіграло велику роль у подальшому розвитку арабської каліграфії.

К’яроскуро – манера живопису, для якої характерно різке протиставлення світла і тіні.

Левірат – звичай, коли дружина померлого вступала в шлюб лише з його братами або родичами. 

Лицарська культура – середньовічна культура феодального стану, членів якої об'єднували спосіб життя, етичні цінності, особові ідеали. 

Магдебурзьке право – право міста на самоврядування, система права, яка регулювала суспільні відносини в багатьох містах Центральної Європи. Вперше його основи були сформульовані в Маґдебурзі (Саксонія) близько 1235 р. Але подібні системи вже існували в деяких багатих торгових містах Німеччини (нюрнберзьке право, віденське, любецьке).

Модернізм – сукупність течій в культурі кінця ХІХ – ХХ cт., яким властиві заперечення реалізму, пошук нових естетичних принципів. Проявився в експресіонізмі та кубізмі, які в свою чергу отримали розвиток в футуризмі, абстракціонізмі, сюрреалізмі, поп-арті, концептуалізмі тощо.

Магія – сукупність засобів та обрядів, пов’язаних з віщуванням, вірою в уміння людини викликати надприродні явища. 

Мантика – мистецтво ворожіння, віщування, щоб дізнатися волю богів. 
Маскарон (фр. mascaron, італ. mascherone) – вид скульптурної прикраси (барельєф/горельєф) у формі голови людини, тварини чи фантастичної істоти.

Масова культура – культура, суттю якої є масове тиражування та споживання культурних цінностей, а головною рушійною силою виробництва культурних продуктів – маніпуляція суспільною свідомістю. Її виникнення пов’язане з науково-технічною революцією, розвитком комунікацій (радіо, телебачення, кіно), які сприяли створенню масової аудиторії споживачів культурної продукції. Існує у двох формах – як інструмент впровадження ідеології та як спосіб досягнення комерційного прибутку.
Мегаліти – первісні споруди, кам’яні комплекси з величезних необроблених або оброблених притесаних кам’яних брил без вживання будівельного розчину. 

Менестрель (англ. minstrel, фр. ménestrier, лат. ministerialis – слуга) – загальна назва поетів-музикантів (зокрема, жіночої статі), професійних артистів Середньовіччя (з XII ст.) та раннього Відродження, який заробляє співом і грою на музичних інструментах з пам'яті.

Меса – вокальний або вокально-інструментальний жанр духовної музики, що має циклічну будову. Початково меси призначалися для виконання у костелах під час богослужінь, що традиційно називаються месами. До X ст. меси виконувалися одноголосно (григоріанський спів), пізніше багатоголосно. З XVII ст. у католицьких храмах використовували інструментальний супровід. У православних та греко-католицьких церквах зберігається виконання мес хором a cappella, проте традиційно ці твори називаються літургіями.

Меценатство – добровільна та безкорислива фінансова та інша підтримка мистецтва та літератури заможними людьми (за прізвищем Гая Цільнія Мецената, який був другом Горація та інших поетів). 

Міракль – драматизовані дії з життя святих.

Містерія – майданне театральне дійство XIV-XVI ст., в якому брали участь майже всі мешканці міста. Головний зміст складали біблійні сюжети.

Міф – давня оповідь про явища природи, історичні події тощо або фантастичні оповідання про богів, героїв, уявних істот. 

Модерн (від фр. moderne – сучасний) – стильовий напрям в літературі та мистецтві кін. XIX – поч. XX ст., особливостями якого є відмова від прямих ліній та кутів на користь більш природних ліній, інтерес до нових технологій (зокрема, в архітектурі), розквіт прикладного мистецтва та еклектичне змішування попередніх стилів. У Бельгії й Франції — «ар-нуво» (фр. L'Art Nouveau), у Німеччині – «югендштиль» (нім. Jugendstil), в Італії – стиль ліберті, у Великобританії – modern style, у США – стиль Тифера, в Україні – «сецесія».
Мозаїка – зображення, виконане з різнокольорових камінців, смальти, керамічних плиток та інших матеріалів.

Монументальність – величність, грандіозність. Велич і піднесеність звичайно досягаються співвідношенням великих мас і обсягів з дрібними деталями, внаслідок чого посилюється враження крупних форм, а також засобами симетрії, пропорційності, ритмічності тощо. Осмисленість фізичного простору і виконання з найміцніших матеріалів пов'язані з особливим відчуттям часу, бажанням до довговічності. 
Мораліте – 1) середньовічна п’єса морально-дидактичного характеру з алегоричним змістом; 2) навчальні діалоги різних олицетворінь, цнотливостей та блудів.

Муміфікування – створення мумії з тіла людини шляхом бальзамування, тобто хімічної обробки, яка уповільнює розклад тканин. Було поширено у стародавньому Єгипті.

Насх – різновид арабського скоропису, має більш розмашисту форму.
Натуралізм – літературний напрям, що склався в західній літературі в останній третині ХІХ ст. Для нього властива настанова на фотографічно точне зображення дійсності. Натуралісти закликали не уникати неприємних деталей навколишнього світу, залюбки показувати життя соціального дна, відтворювати хворобливу психіку людини, її сексуальні звички.

Натурфілософія (лат. natura – природа) – філософське вчення, засноване на розумі та логіці, у якому порядок Всесвіту залежний не від Бога, а природних законів. Стала першою історичною формою філософії і фактично зливалася з природознавством. В подальшому в основному називалася фізикою, тобто вченням про природу.

«Неолітична революція» – перехід від привласнюючих (мисливства, рибальства, збиральництва) до відтворюючих (землеробства, скотарства, ремесла) форм господарства. 

Нонконформізм – течія, що втілює готовність відстоювати свою точку зору, навіть якщо вона суперечить уявленням більшості, основними інструментами якої є іронія та пародія.

Обеліск (грец. ὀβελίσκος – вертел) – монументальний гранчастий стовп, який звужується доверху і закінчується на вершині пірамідою. Зазвичай декоративний елемент чи пам'ятник.

Об’єктивний ідеалізм – напрям філософської думки, який вважає первинним незалежний від суб'єкта універсальний ідеальний початок.

Опера (італ. opera – дія, праця, твір) – музично-драматичний жанр, що ґрунтується на синтезі музики, слова, дії. В опері сценічна дія поєднується з вокальною (солісти, ансамблі, хор) та інструментальною (оркестр) музикою, часто – з балетом і пантомімою, образотворчим мистецтвом (гримом, костюмами, декораціями, світловими ефектами, піротехнікою).

Ораторія (італ. oratorio, лат. oro – говорю, благаю) – великий концертний твір на певний сюжет (для солістів, хору і симфонічного оркестру). Ораторія виникла в XVII ст. майже одночасно з кантатою і оперою, має певну схожість з ними, відрізняючись від кантати розгорнутим сюжетом і більшими розмірами, а від опери – переважанням оповідальності над драматургією, а також відсутністю сценічної дії та художнього оформлення (хоча бувають винятки).

Орден – організація в середньовічній Європі, члени яких були пов’язані спільною метою та правилами життя. Поділялися на чернечі (францисканці, домініканці, кармеліти та ін.), рицарські тощо. 
Ордер – архітектурна композиція з вертикальних і горизонтальних частин. Виокремлюють іонічний, коринфський, доричний (стародавня Греція), тосканський і композитний (стародавній Рим) ордери. 

Панегірик – поетичний жанр, характерною ознакою якого є захоплена похвала та уславлення визначної події чи подвигів видатної людини.

Пантеон – група богів, що належать до якоїсь релігії або міфології.

Пастораль (від лат. pastoralis – пастуший) – жанр у літературі, театрі, музиці і балеті, сюжет пов'язаний з ідеалізованим зображенням сільського життя, відтворенням підкреслено простих, наївних переживань на лоні природи. Був популярний в XVII – XVIII ст. в Італії та Франції.

Патрицій – представник родової аристократії, пануючого класу Римської республіки. Економічною основою могутності патриціїв було виключне право на використання суспільної землі.

Первісна родова община – перша історична форма суспільної організації людей, які пов’язані кровними стосунками та мають колективні форми власності. 

Первісне людське стадо (праобщина) – умовна назва людських суспільств, в яких жили первісні люди з моменту виділення людини зі світу тварин і до формування родових общин. 

Первісні сусідські общини – територіальна спільність людей, які не пов’язані родинними зв’язками, займають певну територію, колективно обробляють землю, мають елементи приватної власності. 
Пергамент (нім. Pergament, від грец. Πέργαμον – Пергам, місто в Малій Азії, де в ІІ ст. до н. е. широко застосовувався пергамент) – матеріал для письма з недубленої шкіри тварин (до винаходу паперу). 

Перегородчаста емаль – найскладніша з емальових технік. Для її створення на тонкій металевій пластині-основі гравірують або прорізають наскрізь контур-ескіз майбутнього зображення, далі по цьому контуру напоюють металеві смужки-перегородки, поставлені на ребро. Подрібнена у порошок емаль змочується водою до потрібної консистенції і наноситься в простір між перегородками. Робота обпалюється в печі. Після випалу порошок емалі сплавляється в кольоровий склоподібний шар. 

Перформанс (англ. performance – виконання, подання, виступ) – форма сучасного мистецтва, в якій твір складають дії художника або групи в певному місці і в певний час. До перформансу можна віднести будь-яку ситуацію, що включає чотири базові елементи: час, місце, тіло художника і ставлення художника і глядача.

Пілястр (фр. pilastre) – плаский виступ у стіні будівлі. Зовні має ознаки колони – базу, тіло, але без потовщення всередині, капітель.

Плебс – незнатне, вільне населення Стародавнього Риму, яке не входило до родових общин і не мало права на землю, а також політичних прав на відміну від патриціїв.

Поліс (давн.-грец. πόλις – город) – міська громада, місто-держава у давніх греків.

Понтифік – у Стародавньому Римі член найвищої жрецької колегії (3–15 членів), яка займалася загальнодержавними релігійними обрядами, складанням календаря, списку консулів і т. п. Серед понтифіків відігравав головну роль Великий Понтифік (лат. Pontifex Maximus).

Поп-арт – мистецька течія, що використовує предмети масової культури, переміщені в інший, не властивий для них контекст. Орієнтується на образність, створену засобами масової інформації та рекламою. Зародилась у 1950–тих рр. у Великобританії та США. Класикою вважається колаж Р. Гамільтона „Що робить наші сьогоднішні помешкання такими різними, такими привабливими?”.
Постмодернізм – термін, що характеризує стан розвитку сучасного мистецтва, якому властиві одночасна орієнтація на маси та еліту, розмаїття стилів, гротескні форми художнього виразу, іронія, ототожнення мистецтва з нехудожніми сферами діяльності (політика, інформатика тощо).

Потік свідомості – один з провідних прийомів літератури модернізму, який полягає у безпосередній передачі хаотичного процесу внутрішнього мовлення. Досягається розповіддю та цитуванням, внутрішнім монологом. При цьому відчуття, переживання тощо героя переплітаються. Термін належить американському філософу У. Джейсу. Класичними прикладами використання цього прийому стали романи Дж. Джойса, М. Пруста, В. Вульф.

Праксиноскоп – оптичний прилад Е. Рено, винайдений у 1877 р., який став основою технології кінематографа. Складається з відкритого циліндра з висотою стінок 10 см. На внутрішній стороні циліндра розміщена смуга з 8 або 12 мініатюрами. У центрі циліндра розміщена дзеркальна призма, число сторін якої відповідає числу мініатюр. Внутрішній радіус призми становить половину радіусу циліндра. Кожна мініатюра відбивається у відповідній грані призми, при обертанні циліндра виникає анімаційний ефект плавного руху.

Променад (фр. promenade) – прогулянка містом. 
Просвітництво – сукупність філософських та естетичних поглядів філософів та діячів мистецтва Європи XVIII ст. Характеризувались вірою в розум людини, у можливість осягнути таємниці буття.

Псалом (грец. ψαλμός – псалмо́с, походить від псаллейн і означає спів під акомпанемент струнного інструменту з назвою псалтеріон) – ліричний молитовний твір, вид релігійної пісні.

Рапсодія – музичний твір довільної побудови, в основі якого закладено декілька народних тем.

Раціоналізм (від лат. ratio – розум) – філософська точка зору, яка наголошує першість і компетентність розуму (логічного ходу міркування) в пошуках правди.

Реалізм (лат. realis – суттєвий, дійсний, res – річ) – стиль і метод у мистецтві й літературі, який прагне до найдокладнішого опису спостережених явищ, без ідеалізації.

Реінкарнація – перевтілення душі з одного тіла в інше; релігійно-філософська доктрина, згідно з якою безсмертна сутність живої істоти (у деяких варіаціях – лише людей) перевтілюється з одного тіла в інше.

Ренесанс − культурно-філософський рух кінця Середньовіччя – початку Нового часу, що ґрунтувався на ідеалах гуманізму та орієнтувався на культурну спадщину античності.

Реформація – церковно-релігійний, духовно-суспільний та політичний рух оновлення у країнах Західної та Центральної Європи у XVI ст., який був спрямований на повернення до біблійних першоджерел християнства та набув форми релігійної боротьби проти католицької церкви і папської влади. Призвів до виникнення протестантських (лютеранської, кальвіністської тощо) церков.

Рок − сукупність музичних течій у мистецтві другої половини ХХ ст., яка об’єднала низку молодіжних субкультур завдяки протестним настроям та соціально-політичному навантаженню творів. 
Рококо – стиль у європейському мистецтві XVIII ст., пов’язаний з аристократичною культурою. Виник у Франції. Відзначається вишуканим оздобленням інтер’єрів, декоративністю, камерністю, граціозністю – в музиці, манерністю образів – в образотворчому мистецтві.

Романтизм – ідейний рух у літературі й мистецтві, що виник наприкінці XVIII ст. у Німеччині, Англії й Франції, з початку XIX ст. поширився в Росії, Польщі й Австрії, а з середини XIX ст. охопив інші країни Європи та Північної і Південної Америки. Характерними ознаками є заперечення раціоналізму, відмова від суворої нормативності в художній творчості, культ почуттів людини. Його ідеологія спирається на культ індивідуалізму, на підкреслену, загострену увагу людської особистості до психологічних проблем її внутрішнього "Я". У центрі зображення романтиків винятковий характер у виняткових обставинах.

Сентименталізм (фр. sentiment – почуття) – напрям в європейській літературі др. пол. XVIII ст. Письменники-сентименталісти надавали перевагу почуттям, захоплювалися природою і зображували простих людей, як героїв,. Назва виникла від «Сентиментальної подорожі» Лоренса Стерна.

Семпл – невеликий оцифрований звуковий фрагмент, широко застосовується у сучасній музиці.
Символізм (від грец. симболон – знак, ознака, прикмета, символ) – літературно-мистецький напрям кін. ХІХ – поч. XX ст., основоположники якого, базуючись на філософії Шопенгауера, «теорії несвідомого» Е. Гартмана і поглядах Ф. Ніцше, проголосили основою мистецької творчості символ – ідею, приховану у глибині навколишніх і потойбічних явищ, що її можливо розкрити, збагнути й відобразити лише з допомогою мистецтва. Зумовлена цією установою поетика символізму вирізнялася глибоким культом «слова, як такого» («світ слова»), великою увагою до музичності, формальних пошуків, ускладнених образів й асоціацій, нахилом до таємничості, а то й містичності, що виявлявся особливо у використанні натяків і недомовок, в уживанні великих літер у деяких словах для підкреслення їх особливого значення тощо.

Симфонія (від слова „співзвуччя”) – музикальний твір для виконання симфонічним оркестром.

Синкретизм – неподільність різних видів творчості, культури; нерозривний стан будь-якого явища. 
Синтоїзм – традиційна релігія в Японії. Синто − це шлях богів, походить з глибини прадавніх вірувань та символізує надприродній світ богів та духів, що ототожнюють явища природи.

Скальдична поезія – поезія ісландських та норвезьких поетів та декламаторів, що жили переважно при дворах і дружинах конунгів. Вони складали величальні пісні з різних приводів, а також вірші, в яких ганьбили ті чи інші явища або осіб. Основні жанри поезії скальдів: драпа – бойова пісня, що уславлює подвиги конунга, його дружини й увиразнює героїчні ідеали; нід-лайлива, грубо дотепна, злободенна пісня про ворогів і недругів; Пісні скальдів, що виконувалися ними самими зазвичай без музичного акомпанементу, в усній традиції зберігались протягом століть.

Скерцо – п'єса стрімкого, ритмічно-гострого руху.

Скрипторій – майстерня при монастирі, де виконувалося копіювання наявних книжок та створення нових.

Соната (італ. sonata, лат. sonare – звучати) – музичний твір циклічної форми (звичайно 3 або 4 частини) для одного або кількох інструментів. 

Софістика – напрям грецької філософії, що базувався на бажанні пізнати феноменальний світ. Його представники шукали критерії істинності знання. Часто диспути софістів перетворювалися на безрезультатні суперечки, звідки й одіозне значення: софіст – оратор, готовий за допомогою будь-яких прийомів захищати тези, не враховуючи їх об'єктивну істинність чи хибність.

Соціалістичний реалізм – світоглядний метод художньої творчості у радянській літературі та мистецтві. Його принципами були зображення дійсності згідно з революційним розвитком, участь митців у соціалістичному будівництві, ствердження керівної ролі КПРС, залучення трудящих до будівництва соціалізму. Насаджувався керівництвом СРСР.

Стоїцизм – впливова філософська школа античності, яка уявляла світ живим організмом, що керується божественним законом, проекцією якого є людська доля. Стоїки заперечували проти ідеї суперечки з долею або її випробування. Їх ідеалом був незворушний мудрець. Школа заснована близько 300 р. до н. е. Своє ім'я отримала від портика Стоя Пойкиле, де Зенон із Кітіона виступив в якості самостійного вчителя. 

Суніти – основний (ортодоксальний) напрям у ісламі, представники якого вважають, що халіфом може бути лише та людина, яка має репутацію і знання богослова і правознавця вищого рангу (тобто мудра і фізично здорова людина). Визнають сунну, або ж «Оповідання про життя та вчинки пророка».

Сфумато – манера живопису, для якої характерно пом’якшення контурів предметів з метою показати оточуюче їх повітря.

Схоластика – це тип релігійної філософії, для якого характерне принципове панування теології над іншими формами пізнання. З іншого боку, схоластика є методом, що полягав переважно у перегляді та порівнянні висловів попередніх мислителів і Біблії та виведенні нового синтезу.

Сьогунат – система державного управління в Японії, коли за наявності імператора фактичним правителем був військовий керівник (сьогун), який очолював уряд і посада якого передавалася у спадок. Проіснувала з кінця XII ст. до революції Мейдзі 1868 р. 

Сюїта (фр. suite) – у XVI cт. цикл танців, у ХІХ – ХХ ст. циклічна музична форма, складена з кількох контрастних частин.

Сюрреалізм – напрям модернізму у мистецтві й літературі ХХ ст. Заперечує роль розуму й досвіду в творчості та шукає її джерела у сфері підсвідомого. Сюрреалісти розглядають творчість як «світ нової реальності», яка має відволікати від повсякденних проблем.

Табу – категорична заборона певних дій, порушення якої призводить до жорстокого покарання. 

Теоцентризм – філософська концепція, в основі якої – розуміння Бога як абсолютного, досконалого, найвищого буття, джерела життя і блага. При цьому основою моральності служить шанування Бога і служіння йому, а наслідування і уподібнення Йому вважається вищою метою людського життя.

Терми (від грец. thermos – гарячий) – громадські заклади для миття та водних процедур.

Тотем – певний об’єкт – тварина, рослина, предмет, явище природи, що освячувалося людьми і призначалося для релігійного поклоніння. 
Тотемізм – форма первісних релігійних вірувань; віра в існування тісного кровного зв’язку між родовою групою та її тотемом – твариною, рослиною, предметом або явищем. 

Тривіум (лат. trivium – перехрестя трьох доріг) – загальна назва системи гуманітарних наук в Середньовіччя. Включав три дисципліни про мову: граматику, діалектику (логіку) і риторику.

Трубадури (від окситан. trobar – «знаходити», складати вірші) – середньовічні (XI–XIII ст.) провансальські поети-барди, автори пісень і, часто, виконавці.

Трувери – автори лицарських романів, що належали до аристократії.

Урбанізація (від лат. urbanus – міський) – зростання ролі міст в розвитку суспільства, яке супроводжується розвитком міських поселень, зростанням питомої ваги міського населення, поширенням міського способу життя.

Фетишизм – культ не одухотворених предметів (фетишів), які віруючі наділяли надприродними силами. 

Французькі парки – регулярні парки з геометрично правильними формами. Склалися в епоху бароко.

Фреска (від італ. affresco – свіжий) – живопис на вологій штукатурці, одна із технік настінного малярства.

Фронтальність – побудова людської фігури, при якій обов'язково звернення її обличчям до глядача з дотриманням принципу симетрії. В архітектурі застосовується для позначення симетричної побудови фасадів.

Футуризм – модерністський напрям у мистецтві та літературі, для якого характерні апологія техніки та урбанізації з їх атрибутами енергії, руху, швидкості, феєрії електричних вогнів, індивідуалізм, визнання права митця на словотворчість. Футуристами були письменник Ф. Марінетті в Італії, в Росії – В. Маяковський, В. Хлєбніков, І. Северянин.

Ханаанеї – семітичні племена (фінікіяни, євреї тощо), які мешкали в Палестині до приходу туди ізраїльтян. Назва походить від Ханаану – області між р. Іордан та Середземним морем.

Хіппі – молодіжна субкультура 1960–тих років, життєвими гаслами якої був пацифізм, звільнення від умовностей, осягнення світу через любов та природну чистоту.
Чорнофігурний стиль – один із основних методів і стилів декорування античних грецьких ваз. Малюнки та орнаменти на посудині формою і кольором подібні до силуетів. Тонкі контури вирізалися у фарбі перед випалом, і деталі могли підсилюватися і підкреслюватися, як правило, білим чи червоним кольором.

Фовізм – напрям у французькому живописі кін. ХІХ – поч. ХХ ст., рисами якого були стихійність динамічного пензля, прагнення до емоційної сили художнього виразу, різкий контраст кольорів, інтенсивність кольору та спрощеність форм. Сам термін бере початок з виставки 1905 р., коли авторів картин критик Л. Восель назвав «дикунами» (від фр. les fauves) за відчуття енергії, пристрасті, виразність фарб. Напрям проіснував недовго – з 1898 р. до 1908 р. За цей час було проведено три виставки – 1905, 1906 та 1907 рр. 
Шиїти – напрям в ісламі, який не визнає Сунни та сповідує культ «праведних імамів» – справжніх спадкоємців Магомета.
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� Герб домініканців зображував собаку, що тримає у пащі палаючий смолоскип, символізуючи боротьбу ордена  з еретиками.  В цілому ж «пси господні» є  каламбуром, дослівним перекладом латинського словосполучення «domini canes».






